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Anche quest'anno la professoressa Anna Maria Larcher, in collaborazione con la
Biblioteca civica, propone ai cittadini di Diano Marina ed ai turisti una serie di
conferenze culturali che stanno conquistando un pubblico attento ed affezionato.

Dopo gli incontri dedicati nel 2012 alla Divina Commedia, della quale la relatrice aveva
offerto una interpretazione attualizzata ed accessibile anche ai lettori moderni, viene ora
proposta una rilettura dell'etd barocca nei sui molteplici aspetti politici e culturali. Sul
Seicento, a lungo svalutato da critici e storici, pesa soprattutto il pregiudizio che Manzoni
e De Sanctis hanno alimentato in generazioni intere di studenti l'idea di un secolo
negativo in ogni suo aspetto e quasi da cancellare, senza approfondirne la conoscenza. Si
tratta in realta di un'idea preconcetta, figlia di un certo spirito risorgimentale poco incline
a giudicare benevolmente un paese ancora organizzato in molteplici realta indipendenti,
orgogliose della propria autonomia e delle proprie peculiarita che ne connotavano i
caratteri ben piu di un'astratta idea di nazione unitaria. Ed ¢ proprio esplorando questo
mondo, solo apparentemente lontano dal nostro, che possiamo riscoprire valori che
potrebbero positivamente rivivere anche oggi, allontanandoci da facili omologazioni
culturali. Un esempio per tutti ¢ quello offerto dalla nascita delle Accademie, vere
protagoniste della vita culturale di allora, nelle quali prendeva 1'avvio il rinnovamento
delle scienze e delle lettere e dove 1 dotti potevano trovare occasione di confronto per le
loro tesi, all'ombra della munificenza di principi e signori locali attenti al benessere dei
loro sudditi assai piu di remoti e aleatori poteri centrali. Molto vi sarebbe quindi da dire e
da scrivere per rivalutare finalmente questo secolo, troppo a lungo vittima del malanimo
di intellettuali di parte, ma lascio come sempre la parola alla relatrice, con la certezza di
avere offerto ancora una volta a tutti 1'occasione di arricchire il proprio bagaglio culturale
in un'atmosfera serena e coinvolgente
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Perché il Seicento? Perché e un secolo che gadeadiattiva fama, che non merita. Perché & un
secolo strano e ambiguo che nelle scuole italidnersamente dalle quelle francesi, inglesi o
spagnole, &€ un po’ snobbato e liquidato in poclgngacome un periodo di crisi e di decadenza,
schiacciato, com’e, tra il ‘500 che ha visto gliesmlori del Rinascimento e il ‘700, il secolo dei
Lumi e che, pertanto, vale la pena di riscoprire.

A livello di percezione comune il Seicento € il glec dei Promessi Sposi, il romanzo in cui
Manzoni descrive con grande attenzione un’ltal@minata dalla prepotenza spagnola, segnata
da una profonda crisi economic
caratterizzata da violen:
prevaricazioni, saccheggi, cui
aggiungono una grave carestii
non ultima, la peste che decime
popolazione.

Eppure in questo secolo, ta
sottovalutato, sul piano cultur:
in senso lato, che sem
rappresentare soprattutto in Iti
l'esaurirsi di quella stagiol
rinascimentale  che continue
invece, il suo cammir
nell'Inghilterra elisabettiana,
Francia alla corte del re Sole e
cosiddetto Siglo de Oro spagnc
mentre sulla scena politica
continua ad assistere alla recia
di un copione che risale al
passato, intessuto di scontri dinastici e religidai nostra attenzione non si & abbastanza
concentrata sul fatto che proprio in questo seconascendo la modernita.

Ne e prova lQuerelledes anciens e des modernssrta in Francian cui ci si chiede, per la
prima volta, sia pure ancora in forma dubitatige, gli antichi devono ancora, sempre e
comunque essere presi a modello o se i moderniatdmano piuttosto il diritto di sentirsi
migliori e soprattutto contemporanei al loro tempo.

Si tratta di un punto nodale nella storia dellesigequando il “modernista” Fontanelle con una
felice immagine sostiene che i moderni, anche s& passono salire sulle spalle degli antichi,
ammesso che siano stati giganti, usufruire quirgliadoro esperienza e vedere piu lontano,
nasce l'acquisizione dell'idea di progresso perat@munque, dal confronto passato-presente,
vince il presente.

Tuttavia, e mi ripeto, noi nel pensare al Seicemmo fortemente condizionati dalla suggestione
dell'opera manzoniana che, peraltro, & confortataud giudizio drastico e apparentemente
inappellabile come quello del De Sanctis.

De Sanctis che visse durante il Risorgimento, mwaven sostanziale riflessione di tipo etico e
civile nei confronti di un’ltalia che, in quel sdopha perso la sua liberta e si ritrova sotto una
dominazione straniera, in pieno clima di Controrifa: Il clima della societa— scrive —era
'ozio dello spirito che si celava sotto forme pawsp, teatrali e spagnoleggianti. La
Controriforma aveva spento ogni possibilita di pemsliberamente, sospettosa di ogni novita e
di nuove eresie, seminava per I’ Italia la paurd peccato. E cosi mentre il Rinascimento aveva
valorizzato al massimo le potenziali capacita deliho nella sua vita terrena e stava dando i
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suoi frutti in Europa, I'ltalia languisce estraneaquel grande mutamento da cui nascevano le
giovani grandi nazioni europee, tagliata fuori dalbndo moderno, piu simile ad un museo che
ad una societa di uomini vivi.

Tutto vero? In gran parte si: per I'ltalia il Seite e stato certamente un periodo molto difficile,
soprattutto se lo si confronta con il secolo preced, che coincide con I'eta rinascimentale, I'eta
delle Signorie.

Il classicismo rinascimentale, infatti, non erat®taolo la realizzazione di un programma
letterario e artistico, ma I'espressione di unaceaione di vita, di una serie di norme di
comportamento sociale: ne sono esenipiortigiano di Baldassarre Castiglione, oppure gli
Asolani del Bembo in cui disquisisce delllamore platonicmrme che trovavano la loro
giustificazione nella vita di corte, di cui espriva@o le aspirazioni e le idealita.

Nel Seicento questa societa non esisteva piu. NedbBanso di Aragona, nessun Lorenzo dei
Medici, nessun Duca di Urbino, di Mantova o Fer,raleassun Leone X tra i vari Papi e cardinali
che pur continuavano ad accogliere pr - .

di sé artisti e letterati. La societa _
Seicento ci appare assai diversa da q ~ k=
del secolo precedente e non deve stup
il gusto e anche la sensibilita delle nu ™
generazioni si esprime, se non proprir - 4
antitesi , in un modo diverso dallo spi
del Rinascimento.

Se vogliamo riscoprire il Seicento
valutarlo nella sua complessita e nelle
piu  precise connotazioni, dobbia
muovere da una prospettiva piu am
prendendo in considerazione, da una  ,
lo sviluppo di tutta la cultura europea, |
solo letteraria e artistica, ma an
filosofica, geografica, economica
soprattutto scientifica, dall’altra di tutte
novita che non solo sul piano fisico,
anche su quello mentale e psicolo
stanno a significare la modernita
avanza.

Solo allora il ‘600 finisce per appar
sotto una luce diversa.
Si tratta di un secolo importante perc [ S
nel bene e nel male, e il momento in cul
nasce una nuova concezione del mondo
non solo dal punto di vista politico, geografice@smologico, ma muta anche il modo in cui
'uomo percepisce se stesso in rapporto con |'usive

Sono molti i fattori che contribuiscono a tale camntento. Intanto in questo secolo  nascono
le attuali grandi nazioni europee.

La nuova geografia del potere, intanto, e dellasegnente grande architettura volta a
magnificarlo, crea una nuova mappa rispetto alguael secolo precedente.

Mentre in Italia solo Roma aumenta il suo ruolo mmme capitale dello Stato italiano, bensi
della Chiesa cattolica in piena Controriforma edpeo importanza, come abbiamo detto,
Firenze, Mantova, Ferrara, Milano e Napoli assistiaal sorgere, come centri culturali, Parigi,
Londra, Madrid, Amsterdam e Praga, mentre si aiffaccalla ribalta Vienna e Berlino.

Non €& un caso che a svilupparsi siano le capitdlechazioni che si affacciano sull’Atlantico,
divenuto dopo la scoperta di tutto il continenteeaoano, il vero centro del commercio
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mondiale attraverso il quale affluiscono nei pamgiopei ingenti quantita d’oro e di argento,
mentre il Mediterraneo, nonostante la vittoria @dlbtta cristiana contro i Turchi Ottomani a
Lepanto nel 1575, vede ridotto l'incontrastatolouche aveva mantenuto per secoli.

L’'oro e l'argento che provengono con i grandi galeche attraversano ['Atlantico dalle
Americhe insieme ai proventi dai commerci con pa@sd ad allora difficilmente raggiungibili
come l'India, la Cina e il Giappone, portano inabiti conseguenze nella vita europea e nei suoi
costumi.

Mutano molte nostre consuetudini con la scopertaudvi sapori e nuovi cibi, come le patate i
pomodori, il cioccolato e il caffé, il tabacco,miovi animali, di nuove suppellettili, ma il grande
cambiamento di vita nel nostro continente nasdi&edarme flusso di oro e di argento che porta
inevitabilmente con sé l'aumento dei prezzi,flagione, quindi grandi accumuli di ricchezza
che finiscono nelle mani di pochi, cui fa riscontaogrande poverta dei molti, per non parlare
della denutrizione, del calo demografico e dellsipe

E’ un secolo pieno di contraddizioni, quindi, diovui centri di potere, di grandi signori, che
ostentano un gran disprezzo del denaro, ma anchwighnti, di avventurieri, di corsari e
bucanieri che cercano di impossessarsene.

| paesi che vivevano di commercio sul Mediterraélia in particolare, risentono di questo
nuovo stato di cose.

Pensiamo a Venezia e a Genova, da secoli padromemenerci sul mare, che sono incapaci di
reggere la concorrenza con i paesi sull’Atlantiéenezia riduce notevolmente la sua vocazione
marinara e sposta i suoi interessi in terraferma fl Friuli e, a occidente, fino al territorio
bergamasco dove i ricchi signori incominciano aewévdi rendita sulle loro terre. Ne sono
testimoni le grandi e belle ville secentesche,oemdi scuola palladiana.

| Genovesi, invece, che non avevano alle spalledjrastensioni in pianura, bensi I’Appennino,
si muovono in altra direzione: spostano i loro riessi dal settore commerciale a quello bancario
e finanziario e inventano la moderna arte delariza diventando i migliori esperti del settore
in Europa.

Non € un caso se il Seicento é definiteeitolo d’oronon di Genova, ma dei genovesi. In questo
periodo le loro banche raggiungono un volume diaffae supera , da solo, quello di tutte le
banche europee messe insieme. Diventano i banahifciali dei sovrani spagnoli a cui
forniscono prestiti mensili per pagare le spesatamildurante le guerre che in quel periodo
insanguinarono I'Europa, imponendo alti tassi eefaosi pagare lautamente i servizi e
speculando sui cambi.

La ricca committenza privata, che portd a Genot@npie architetti di prestigio, ha lasciato una
grande testimonianza di splendidi palazzi, di graopere d'arte con cui la borghesia
imprenditoriale genovese celebrava se stessa.

Sappiamo, infatti, che verso la fine del secofdakofo inglese John Locke , nel disapprovare la
nuova moda che spingeva i giovani delle famiglistacratiche a viaggiare, per puro piacere,
attraverso I'Europa toccando, obbligatoriamenteajgRaFirenze, Roma, ma anche Genova e
Napoli, metteva in risalto i pericoli di ogni gae che si potevano incontrare in ltalia, senza
prevedere la portata culturale, il movimento degtisti, di idee, di opere d’arte che avrebbe
suscitato, quello che sara chiamato nei secoliessia il Grand Tour.

Un secolo quindi di grandi trasformazioni sociaperfino la Chiesa, restia ai mutamenti e tutta
protesa a difendere l'autorita della tradizione ecmbattere, dopo il Concilio di Trento,
gualunque forma di contestazione interna in matdirfade, avverte istanza di riforme e dopo la
riforma del calendario che porto la sostituzioneaddendario giuliano con il gregoriano, tuttora
in uso, apre scuole, ospizi, ospedali, oratori lgegioventlu, mentre sorgono nuovi ordini
religiosi e nuove confraternite soprattutto paigtatto dei prigionieri dei pirati barbareschi che
erano diventati un grosso pericolo nel Mediterraneo

Sempre in tema dnodernita nel Seicento abbiamo una grande diffesabeila carta stampata.
Cominciano a circolare i libri, e insieme ai libitiJibero pensiero che si sviluppa, divulgando e
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rendendo accessibili in tutta Europa gli aspetti plamorosi delle scoperte geografiche e
scientifiche in atto. Ma non basta.

Insomma assistiamo in questo secolo, che e softeattconosciuto come il secolo
dell'Inquisizione, dell’elenco dei libri proibitgella caccia alle streghe, anche ad una formidabile
svolta culturale.

Perché proprio in questo consiste la novita, la@noita del secolo che stiamo esaminando: una
vera e propria rivoluzione, che apre i confini gehsiero, in ogni settore, ma soprattutto allo
sviluppo della scienza moderna basata sul metoeiinspntale.

Tale conquista nasce da un lungo travaglio, gizidato nel secolo precedente quando la scienza
incomincia, separandosi dalla filosofia e soprattudalla teologia, a trovare vie proprie nel
perseguimento dei suoi fini e a raggiungere finaltdela sua piena autonomia. Nasce con
I'affermazione del valore dell'individuo che incomaia a sentirsi artefice del proprio destino,
nasce con Martin Lutero che mette in discussiopeimato del Papa e afferma il primato della
fede sulla dottrina.

In una societa fino ad allora statica e fortemeltminata da certezze assolute, la nascita della
scienza come disciplina autonoma, che porta cam $épetuoso vento di novita.

Propone nel suo sviluppo al di fuori della teologidella filosofia, nuove teorie che si basano,
sull’'osservazione del reale, sulla ripetitivita dEmomeni, su dimostrazioni matematiche; il che
significa che la scienza puo e deve trovare solséi stessa, nella propria attivitd e nei propri
risultati, la sua giustificazione. Ma soprattuttodonvinzione che non esiste una verita assoluta,
scoperta una volta per tutte.

E Galileo, figura preminente nella cultura scidaéfitaliana del Seicento che rivendica la liberta
e la dignita della ricer«
affermando che uni
guida alluomo dev
essere il metoc
sperimentale, che e
ragione la sola guic
all'esperienza, di ci
controlla i risultati sino
scoprire la causa ¢
fenomeni. E non
limita ad affermar g
queste tesi in scritti
carattere accademico €
scarsa circolazione, r
convinto di rappresente
una cultura nuova
sente in dovere di dare
massima diffusione al
sue  opere, tratta
scientifici e letterari in Rembrandt Harmenszoon van Rijr& lezione di anatomia

italiano ( e non piu in latino), che egli scrivevalgendosi a tutte le persone colte, e non sdé al
cultura ufficiale.

Contemporaneamente le indagini anatomiche, inidiaté.eonardo, aprono la strada a nuove e
importanti conquiste in campo medico. Nel 1615dlese Harwey scopre il sistema della
circolazione del sangue, mentre [litaliano Malpighiattraverso un primo rudimentale
microscopio osserva I'esistenza di presenza dighia di spermatozoi, aprendo una discussione
inedita sull’origine della vita.

Non dimentichiamo, fra gli allievi di Galileo Gadil Evangelista Torricelli, grande matematico e
inventore del Barometro.




Questo nuovo, rivoluzionario tipo di ricerca, cheg®va di un altrettanto grande sviluppo di
materiale tecnico utile alla sperimentazione, l@®, piuttosto che nelle Universita, nelle
Accademie che sono nuovi centri di cultura, doveata il sapere e si vogliono rendere stabili e
fecondi i rapporti trda cultura dei meccanici e dei tecnici e quella tirici e degli scienziati

E ancoracomunicare divulgare ad un pubblico pit ampio pbisio risultati delle ricerche e
degli esperimentiScopo delle Accademie era quindi quello di apegdi studiosi di ogni paese
che si incontravano per discutere le loro scopertaettere a disposizione le loro ricerche e
redigereresoconti fedeli di tutte le opere della natura ieredigerli attraverso un linguaggio
scarno e naturale.

Tutte queste sono le motivazioni espresse datipenFederico Cesi, signore di Acquasparta
nel programma costitutivo dell’Accademia dei Linaga lui fondata a Roma nel 1603, mentre a
Londra nel 1645 nasce, voluta da un gruppo di adieedla nuova filosofia sperimentale, la
Royal Society of London il cui motto efdullius in Verba,il che significa che non bisogna
giurare sulle parole di nessuno, in quanto la geienon trova il suo fondamento nell’autorita di
un qualche singolo pensatore, ma solo
prove dei fatti. E ancora a Firenze
volonta di Leopoldo dei Medici nel 16
viene fondata I’Accademia del Cimento
ha per motto Provando e Riprovand
mentre in  Francia nel 1666 |
interessamento del ministro Colbert vi
costituita durante il regno di Luigi Xl
I’Academie Royale des Sciences.

Come i confini geografici della terra sc 8
stati dilatati dalle scoperte geografic &
come il microscopio ha rivelato ['infini
complessita della vita che pulsa intorn
noi, cosi gli studi di Copernico prima,
Keplero e di Galileo poi, con
cannocchiale, hanno allargato all'infinit
confini dell’'Universo celeste. _
Non dimentichiamo che le nuove scop
geografiche, avvenute seguendo |
marittime  sconosciute, avevano ac
'esigenza di nuove strumentazioni |
osservare la volta del cielo e avev
sviluppato un grande interesse verso (|
studi astronomici che mettono in cris
concezione geocentrica dell’'universo. x P A R T W
Tale teoria, ?;he risaliva ai Greci, assorb Aocaeonsillls fff}ff{}{f-’f’.”ff?;ffz';.ff;:fi_}fﬁ-f Lt it
fatta propria dalla filosofia medioevale e

dalla Chiesa, era diventata anche simbolo e specgéila societa feudale e portava alla
giustificazione di una struttura religiosa e di @trattura politica assolutamente gerarchica.

Ed é per questo motivo che le scoperte di Gafieono fortemente osteggiate dalla Chiesa e
addirittura condannate arrivando a costringereostio scienziato al silenzio, all’abiura, alla
ritrattazione di tutte le sue scoperte e i suailistil nuovo pensiero colpiva, infatti, consuetudin
e convinzioni inveterate, finiva per distruggeretriadizione scolastica, metteva in discussione
un patrimonio di certezze che duravano da secolineodificava non solo singoli dati della
conoscenza, ma la visione tutta del mondo.

Il Seicento e dunque il secolo di Galileo, ma aneh Cartesio, di Newton, che con i loro studi
influiranno non poco sulla cultura europea, fonaarld scienza moderna aprendola alla
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Modernita, non senza difficolta, diffidenza, adttlira persecuzioni. E’ nota a tutti la condanna
di Galileo da parte dell'lnquisizione e la persaooe, da parte dei Gesuiti, di Cartesio che
dovette lasciare la Francia e fuggire in Olanda.

Alle rigide categorie aristoteliche si viene infabstituendo un nuovo metodo conoscitivo, una
sorta di pluralismo culturale, un fiume impetuosidde che non si puo arrestare.

Si passa cioe da una fiduciosa concezione di aarmsmica, ad uno stupore ed ad un ansia
conoscitiva che portano ad una nuova visione dsio in cui la terra e 'uomo diventano
elementi trascurabili.

Non esistono piu gli antichi punti di riferiment@adono molte delle certezze nei confronti della
posizione della Chiesa, dell'lmpero, dell’Universio Dio.

La cultura occidentale statica e ancora fortemeptainata dalla Scolastica, viene scalzata da
un mondo intellettuale ricco di contrasti, prontorewocare, a mettere in dubbio lo stesso
principio d’autorita. Per cui se da un lato 'uomel Seicento e pervaso da un grande senso di
fiducia in sé stesso, nella propria ragione emasconfinato orgoglio intellettualBuomo non
e che una canna, la piu debole e fragile canndiudelerso, ma € una canna che pensamme
scrive Pascal nei suBiensierj tuttavia 'uomo
del seicento, per la prima volta percepisce . [f SR o C
un tremito di paura, il senso dell' infini 2
Proteso alla ricerca di una nuova sintes P E N S E E S
pensiero, piu aumentano le sue conoscenz DE
aumenta la sua insicurezza. E prova anche Ao

scrive sempre Pascal bmivido metafisico, ck M P A S C A I..

nasce dall'angoscia di fronte al silenzio de SUR LA RELIGIGNL

spazi infinit. X

L'affermazione della superiorita dei mode |. ET SUR QUELQUES ]
sugli antichi non e altro che la coscienza "AUTRES SUJETS, i
possesso di una nuova coscienza del real Qui ont ffé tromvies aprés famort _ ;
piu avvertito nelle semplici dimensioni ! pavmy fes papiers, :
passato. Ma contemporaneamente la scc SECONDE EDITION.,

della terra non piu ferma e immobile al ce
dell'universo, mette in discussione la posizi
dell'uomo, che secondo una concez

provvidenzialistica  dell'esistenza  dowt KA
: : £ N7 NS
essere centro e fine della creazione. * 4

Se Ia terra non e pi\U' al centro del proc AP A [s
creativo di Dio, ql_JaI_e e il des_tl_no delluomo?  |ches Guitsavil D:srnzz.

non esistono i cieli ruotanti intorno alla te ruE Saine Jacques , 4 Saint Profper. "
oltre i quali sta 'Empireo, dove sta Dio? Tz el
interrogativi, tante certezze perdute.

Il vecchio concetto di spazio finito viel
infatti, distrutto a favore di uno spazio infir
in cui 'uomo si trova ad essere il gra
esploratore dell’'Universo, ma anche a subiri
vastita, il che crea nel profondo del suo ar
un senso di smarrimento.

L’ uomo del Seicento scopre, infatti, di essergunto insignificante su un piccolo pianeta in un
mondo infinito, privo di centro e di confini mentmeell’esperienza quotidiana avverte che i suoi
sensi possono ingannare: il che provoca ulterigoengnto.

La terra che non € immobile come sembra, ma impereotazione, il sorgere e il tramontare del
sole, il ruotare delle costellazioni, tutto e uo'sione.

In pratica non sono piu i sensi, ma l'intellettccldiave di volta per accedere alla conoscenza del

Avee Privilege & Approbation,
i
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Vero. Eppure, dalla stessa consapevolezza clperé@zione dei sensi € ingannevole, nasce la
scoperta che tale inganno e, pero, fonte di éartozioni e ddiletto. E’ in questa direzione che

si volge l'artista del Seicento: nella scopertaéaibe i sensi e le sensazioni sono capaci di creare
un nuovo tipo di piacere raggiungibile attraveisostupore e la meraviglia.

In questo sensomodernisi sentono diversi, in un certo senso migliorildagtichi per la nuova
acquisita consapevolezza di essere approdati wentanoscenze, ma anche di aver raggiunto
una sensibilitd nuova, sia pure ingannevole, maaagi stupire e di produrre piaceri inattesi .
Mentre la grande nostra tradizione classicistaseeblo precedente sia in letteratura che nelle
arti figurative si diffonde in Europa e trova spaze grande accoglienza nel potere delle corti,
soprattutto nell'Inghilterra Elisabettiana, nellefcia del Re Sole, n8liglo de Orcspagnolo, in
Italia la letteratura sembra rappresentata esausante da opere di scrittori cosiddetti minori,
se li si confronta con i grandi del Rinascimenjagpue essi sono i rappresentanti di una nuova
sensibilita di cui voglio dare un esempio proporeeiicconfronto fra alcuni versi dell’Ariosto
che opero alla corte degli Estensi e altri, sippdr contenuto del Tasso, vissuto cinquanta anni
piu tardi, e morto alle soglie del nuovo secologum sara molto letto e amato, nella cui opera gia
si avvertono segnali di un gusto che sta cambiando.

Nel primo canto delDrlando Furioso(l 42-43), Sacripante, rude guerriero saraceno ectamti
innamorato di Angelica, teme di averla perdutaaldandona alla triste constatazione che la
verginella, come la rosa, si conserva “sicura” ssuilativa spina solo per poco tempo, fino a
quando, rimossa dal suo stelo, come ogni esseueatgtperde ogni bellezza e attrattiva.

La verginella e simile alla rosa,

ch’in bel giardin su la nativa spina
mentre sola e sicura si riposa,

né gregge né pastor se le avicina;
I'aura soave e l'alba rugiadosa,
I'acqua, la terra al suo favor s’inchina:
gioveni vaghi e donne inamorate
amano averne e seni e tempie ornate.
Ma non si tosto dal materno stelo
rimossa viene e dal suo ceppo verde,
che quanto avea dagli uomini e dal cielo
favor, grazia e bellezza, tutto perde.

Nella Gerusalemme liberatéXVI, 14-15) I'amore € insieme sublimato, non argaristico, ma
gia sensuale. L’immagine della rosa, 2 ‘
richiamando quasi testualmente ai prece:
umanistici, esprime una visione piu soffe
una sensualita piu viva. Afferma il senso ¢
vanita della vita e della fuggevolezza
piacere che va goduto non gioiosamen
serenamente come un dato di natura
proprio in quanto effimero. Siamo nel giarc
di Armida la maga, fonte di volutta
contrapposizione alla Gerusalemme centre
dovere eroico, La natura €& meraviglic
propria di un luogo incantato. Molti uccelli, 8
cui un pappagallo, creatura strane :
meravigliosa inizia a cantare, mentre le aire g, g, TiepoloRinaldo nel giardino di Armida
creature e i venti tacciono per ascoltarlo.




Deh mira, egli cantd spuntar la rosa

dal verde suo, modesta e verginella,

che mezzo aperta ancora e mezzo ascosa,
guanto si mostra men, tanto e piu bella.
Ecco poi nudo il sen gia baldanzosa
dispiega; ecco poi langue e non par quella,
guella non par che desiata inanti

fu da mille donzelle e mille amanti.

Cosi trapassa al trapassar d’'un giorno

de la vita mortale il fiore e | verde;

né perché faccia indietro april ritorno,

si rinfiora ella mai, né si rinverde.

Cogliam la rosa in sul mattino adorno

di questo di, che tosto il seren perde;
cogliam d‘amor la rosa: amiamo or quando
esser si puote riamato amando.

Il Barocco, quindi, non si pone in alternativa #ssicismo rinascimentale ma lo rielabora,
modellandolo secondo la nuova sensibilita del secol
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Il discorso sul Barocco non & semplice, anche geicBeicento € un secolo complesso e, del
resto, il processo evolutivo della cultura e daliit non necessariamente coincidet courtcon

lo svolgersi di un secolo.

In genere il giudizio negativo che pesa sul Seiwemieste anche tutta la produ2|one artistica e
letteraria che, comunemente, pm Gy & : ==
identifica con il Barocco, al punto c
Seicento e Barocco diventano
tuttuno nella comprensione ¢«
periodo che va dal 1595, anno d
morte del Tasso considerato l'ultil
poeta rinascimentale, al 1690, cf
'anno di fondazione dell’Accaden
dell’Arcadia, voluta della regir §
Cristina di Svezia con un dichiar:
programma di ritorno al classicismo
Il fatto € che tutto quel monc
caratterizzato a livello artisti
letterario dal’'Umanesimo prima e
Rinascimento poi, aveva subito ne
ultimi decenni del XVI secolo sia '
livello storico-politico, sia anche a Anonimo: Cristina di Svezia ed Alessandro VII

livello psicologico ed intellettuale, una trasfoziane che aveva provocato una lieve, ma
inarrestabile crisi delle norme cui si era adegubpensiero rinascimentale nelle sue forme
cortigiane e classiciste.

Abbiamo visto anche come i viaggi, le scopertegptitmovimento delle varie scienze abbiano
via, via spostato gli assi della percezione umana.

Come di riflesso, nella letteratura, nelle argjufiative, come nel teatro e nella musica,
osserviamo un radicale turbamento che percorta katvita culturale di una societa, che pare,
oserei dire, sconvolta in consuetudini e in commni che in molti casi duravano da secoli.

Nel Seicento si assiste pertanto da una parte ad mwrmale, oserei dire necessario,
atteggiamento di continuita con il periodo precédema contemporaneamente ad una forma di
ribellione e di esasperazione nei confronti di quehssicismo e di quell'idealismo
rinascimentale, che non avevano esaurito la loeegnza e la loro espressione nella letteratura e
nell'arte, ma che erano stati anche la traduziortermini artistici di una concezione di vita e
di norme di comportamento sociale ormai supemtaticamente, scomparse le Signorie che
erano state i veri centri di cultura nel Rinascitoemll'idealismo, si sostituisce, una maggiore
attenzione al reale e all’'osservanza delle regabe, piu forte esigenza di liberta individuale
dell’artista; tuttavia non si puo parlare di unaave propria soluzione di continuita tra i due
periodi. Ritroviamo nel Seicento molte tematichegenti nell’arte del secolo precedente, il mito,
ad esempio, la ricerca del decoro e della magmfa, accompagnate perd da una specie di
stanchezza di fronte a quella gotrfettae classicamente composta, dell’eta rinascimentale.
Pertanto i contenuti mitologici, che continuanoesdere usati in letteratura, nelle arti figurative
e nel teatro rivelano una ricerca di rinnovameniomaggiore liberta soprattutto I'esigenza di
nuove forme espressive. C’era un mondo, intorne,sth cambiando, ma quel che veramente sta
cambiando e il rapporto fondamentale tra conoscemagpresentazione.

Durante I'eta umanistica la conoscenza attraversenisi aveva assunto un grande valore
positivo, in quanto attraverso I'osservazione daeldéura si acquisiva una nuova comprensione
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del reale, e cid aveva rappresentato un notevalgr@gsso rispetto alla conoscenza del mondo
naturale che in eta medioevale era ammessa sole dfarimento o interpretazione delle Sacre
Scritture.

Nel Seicento non e piu cosi. Se in eta umanistiista e scienziato potevano essere la stessa
persona (pensiamo a Leonardo) cid non € piu pdssiiperché la nascita delle scienze
sperimentali hanno portato la conoscenza a spaamr@mbiti diversi da quelli esperibili
attraverso i sensi.

Non sono pertanto i sensi, che possono ingannaresaho I'intelletto, la chiave per accedere al
vero, e da questa inaspettata, ma inevitabile atagbne, I'arte € confinata al rango di attivita
che controlla solo le apparenze: un’attivita finadita esclusivamente al decoro e al diletto.

Per molto tempo si € continuato a parlare di untu@ secentesca sorta da un degrado lento e
continuo della cultura del secolo precedente finbaggiungere posizioni opposte a quelle
codificate dalla civilta rinascimentale. Non sitteasemplicisticamente di un degrado, ma di un
necessario processo di trasformazione della socké&in verita c’'e stato ed € maturato insieme
al progressivo mutare delle conoscenze e dellatsmtasdell uomo comune.

In questo periodo, infatti, in Italia - ’ Sl T
e poi anche in Europa, sia pu
con ovvie sfasature cronologich
fra una nazione e l'altra, la nuov
arte presenta moduli espressivi
caratteristiche abbastanz
omogenei e riconducibili ad uns
fisionomia comune. Assistiamg

da wuna parte al ripudic
consapevole dell’armonig
compositiva  codificata  dal
classicismo rinascimentale

dall'altra, al fascino del vario,
dellimprevedibile, dell'inusuale=# =2 ' =S 3

ma capace di stupire, e insieme G.B. Gaulli detto il Bacic_ciaTrionfo del Nome di Gesu

notiamo un’attenzione al vero, al Roma.Chiesa del Ge:

quotidiano, fonte anch’esso di tensione emotiva shesso trova alimento nella passione
sensuale per la bellezza.

Spesso i temi trattati sono ancora spesso leli@timgtologia classica, ma si osserva una nuova
spiccata preferenza per la rappresentazione delnmeato e del divenire, che e segno del
fuggire del tempo e della morte, giocato swtaotivitache ne deriva e si scopre il fugace
languore suscitato dell’abbandono dei sensi aksipae amorosa.

Prevale comunque in ogni manifestazione artistitaamsia irrequieta di novita che induce a
perseguire il raro, 'imprevisto, fino a confonddréello con il difficile, I'arte con la capacitdi
produrre piacere e stupore.

Si sviluppa il teatro che da illusioni di realt@gistenti, ma emozionanti, trova grande spazio la
musica che eccita la fantasia e tocca le corde r@scoste del nostr@entire Nasce
un’architettura suggestiva che crea spazi inedistitse colonne che non sorreggono niente,
cupole che sembrano aprirsi verso il cielo, quaite creano spazi illusori, una poesia, spesso
priva di autentici contenuti, ma ricca di nuovi etkediti artifici retorici volti a creare |l
meraviglioso.

La ricerca dellanovita talora esasperata altro non € se non insoddisfaziel passato, dalla
tradizionale immagine della vita, desiderio di ate®g pensiero e arte alla rinnovata visione
della realta. E’ la meraviglia il nucleo del progmaa poetico del Barocco rispecchia lo stupore
di fronte ad un aspetto sconosciuto dell’essef@iiamente vario e mutevole

Della poesia scrive il Marino- fin € la meraviglia, chhon sa poetar vada alla striglia

10



Siamo lontani in Italia da capolavori letterari digkllo di Don Chisciotte di Cervantes, di La
vita € sogno di Calderon de la Barca, soprattwgidsdggi di Montaigne che gia aveva compreso
come, sotto i suoi occhi, stesse sorgendo unataodieersa da quella che fino ad allora aveva
conosciutoFu un uomo consapevole per eccellenza, il protatiplosapiente viaggiatore dentro
se stesso e osservatore dei costumi e dei pemgiermondo circostanteCosi Eugenlo Scalfari
definisce l'autore dies Essaifiel SUO ppe - ey e
libro dal titolo dantescoPer l'alto ' : '
mare aperto T

Il nostro poeta allora maggiorment | I b ADONI 2
celebrato, il cav. Giovan Battisti § . 3 2
Marino, famoso tanto in Italia quant:

allestero, compone un'opera ¢ P O EMA
dimensione enormi (quasi tre volte |
Divina Commedia), un poem: } DEL CAVALIER

- ; ; WA
antinarrativo dalla trama esilissime | MARINO

che si sviluppa per digression o ittt L SIRE G L O
DI LoDowiIcO IL DECIMOTERZ

analogie che evocano la real . T ok Fniia ;g i aarns D/ﬁ/
#

ricorrendo agli effetti sensuali det CON GLI ARGOMENTI

”nguaggio ad |mmag|n| aCUte ( DEL CONTE FORTVH;AN_O SANVITALE,
. e ET L' ALLEGOWIE
stimolanti che mostrano le cose sot | ‘ b1 o LonEnzo Scora iy}

angolazioni inedite sorprendenti
spesso paradossali.

Tale scelta conduce percio la nost !
letteratura  secentesca (che p !
annovera importanti storici e saggisti-
ad allontanarsi da ogni serio impegr
intellettuale, e ad essere intes
piuttosto al puro raggiungimento de§
“diletto” attraverso un Iinguaggioh

IN PARIGI

ricco di metafore, iperboli, ossimori Preffo OLIVIERO di VAR ANO, allafirada di Sari Giacomo;
con il rischio che non solo la tensior | ____ AlaVirora.

civile si spenga, ma anche che ) CON PRIVITE 616 DeL RE,
funzione conoscitiva della letteratur g - A

si dissolva. | : L. B.LY/S

Eppure il fine di tale operazione sta

proprio nell’intuizione che il vero e il falso soramntigui e scambievoli. Non avendo piu la
funzione di strumento per la conoscenza del mohaikte afferma pertanto la sua liberta e la
sua autonomia rispetto al dominio dellimmaginario

Ed & con preciso riferimento a questo cosiddettoto di pensieroma anche alla scoperta del
meraviglioso, della voglia continua di stupirefrelthe diarte non piu classicahe viene usato
nel 700, per la prima volta con connotaziongaiwa, il termineBarocco,la cui origine, da
un punto di vista linguistico, non e chiara.

Alcuni sostengono che si tratti di un aggettivo gigesente nella terminologia filosofica
medioevale per indicare un ragionamento, in pdereoun sillogismo artificioso e capzioso, che
vuole far sembrar vero cio che non é. Altri lorfarrisalire sempre ad un aggettivo portoghese
barocq passato poi allo spagndbarruecoe al francesdaroque usato per indicare un tipo di
perla non sferica, ma irregolare, e quindi percepatme sinonimo di bizzarro.

Alla fine del Settecento I'aggettivo € usato, ih ganso da uno studioso il Milizia, convinto
assertore del razionalismo illuminista, in riferim@ a certi aspetti dell'architettura seicentesca
in cui, sulla regola della simmetria e della prgiaome, prevale ['estrosita e la fantasia e
I'individualita dell’artista.
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Tale giudizio negativo perdura ancora in tuttotit@ento. Abbiamo gia visto il pensiero del De
Sanctis, ma non mancano altre autorevoli voci tte@hnti autorevoli letterati come Goethe,
Lessing, o di studiosi dell'arte come Winckelmarmoncordi nel condannare le espressioni di un
genere d’arte irregolare e arbitrario, ma sopttattion rispettoso dei canoni rinascimentali.
Solo da poco il termine Barocco si € esteso a Katti@ del Seicento.

Nel secolo XVIII, quando si incomincio a delinearh&oncetto, esso si riferiva solo a quelle
manifestazioni dell’arte seicentesca che, all'&stetclassicheggiante di allora, apparivano
confuse, eccessive, disordinate e bizzarre. lisei@sno non rientrava in questo concetto, che
proprio cosi inteso, mantenne la sua riconoscmaoitanza quasi fino alla fine dell’ottocento.
Da qui quel giudizio negativo sul Barocco consittereregolare e arbitrario e illogico rispetto ai
canoni classici.

E ancora all'inizio del ‘900 arriva drastico e ineabile il giudizio di Benedetto Croce, il quale
scriveil Barocco ..... € un Brutto artistico, sinonimo dimarte...nonostante I'esuberanza delle
sue forme resta solo come espressione di bravueseaicitazione stilistica e di cattivo gusto...
Non c’é da meravigliarsi quindi se, a partire d@sja nette prese di posizione, si sia diffusa
nell’'opinione comune una totale condanna o rifidgb Barocco visto e letto in contrapposizione
alla grande arte e letteratura del secolo preceddmo ad identificarlo come [l'anti-
Rinascimento. Ma il problema non puo essere osalfjuestaigida antitesi.

Gia nel 1888, pero era apparsa una rivalutazioh8eieento, specialmente nel campo delle arti
figurative. Di fronte alla ormai fin troppo considita e semplicistica definizione: Barocco
uguale a crisi del Rinascimento, lo studioso tedlédefflin sottoponeva questo tema ad un
riesame e, al di la di ogni sterile polemica, progea una nuova definizione dell’'arte
seicentesca colta nella sua necessaria espressionenondo che si apriva, non senza difficolta,
al nuovo e al moderno.

Questa tesi, dapprima quasi ignorata € stata itopdn partenza per il raggiungimento delle
posizioni assunte dai maggiori studiosi del prolaeitaliani e stranieri, che hanno allargato il
loro campo d’indagine sul Seicento dalla lettertwalle arti figurative, alla musica, al teatro
come Massimo Mila, I'Hauser, il Petronio.

Mi sembra interessante, a questo punto, citar@sizjpne dello studioso di letteratura italiana
Giovanni Getto che, a proposito del Barocco scriveerto e che la ricerca di novita, anche se
talora appare esasperata, altro non € se non ingiddione del passato, della tradizionale e
limitata immagine della vita, desiderio di rinnoeapensiero e arte alla rinnovata visione della
realta”.

Non contrapposizione quindi, ma diversita ed esigetii rinnovamento. E il Getto recupera
I'aspetto positivo della cultura del ‘600 nell’antiita del suo gusto e nella concreta adesione
alla nuova sensibilita creata dalla situazioneiaorulturale del secolo.

Un secolo che si configura soprattutto come civdiéd'immagine attraverso le arti figurative e
in particolare attraverso l'architettura barocaze rappresenta il settore in cui il nuovo gusto
raggiunge il massimo della sua espressione.

| potenti del momento, la Chiesa romana, in padiey appena uscita rafforzata dal Concilio di
Trento, come le monarchie assolute europee, affidenquesto secolo, all’arte la funzione di
creare 'immagine della loro grandezza, un’ immagiastosa, eloquente, suggestiva, da usare
come forte strumento di potere e di persuasione.

Verso la meta del secolo la lotta contro il praestsimo € formalmente cessata; la Chiesa ha
rinunziato alla sua influenza nelle nazioni contates dalla dottrina di Lutero e di Calvino e si
sente ormai sicura in quelle che ha conservatarlittere pomposo e solenne di un’arte aulica
prevale ora in tutto il mondo cattolico e nel momdalesiastico.

Non bisogna dimenticare che gia dalla fine del ‘Ba@fienzione dell’Europa € comunque puntata
su Roma, la piu grande citta europea del tempotraati cultura, di accademie artistiche,
frequentate ( e lo saranno per tutto il secoldtre)odai maggiori pittori e scultori stranieri che
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continuano a venire in Italia, come sempre, affagi dalla nostra grande tradizione culturale,
in particolare nella citta che é diventata antlpeinto di riferimento dell’intera cattolicita.

A Roma tocca insomma lo splendido ruolo non soleedidenza papale, ma anche di metropoli
del mondo cattolico e diventa la culla del Baroddella crisi generale in cui versa il nostro
paese, rimane il solo centro culturale, sede dphfoae della corte pontificia a mantenere un
ruolo di prestigio in Europa e a rappresentaradamportante committenza artistica italiana. A
Roma si apre infatti una stagione ricca, lussuieggi follemente prodiga nei confronti degli
artisti che arrivano anche dall’'estero.

Con la sola eccezione, gia ricordata, di Genova,etibe sempre, per la natura dei suoi cittadini
un rapporto molto sobrio con le arti figurative, otee proprio in questo secolo, vede realizzate,
le bellissime residenze di Via Nuova, tanto anmatéprodotte da Rubens, ospite della citta,
come tanti altri artisti dell’epoca che hanno citmiito a celebrare la ricca e recente borghesia.
Ed e proprio la nuova Cattolicita, rafforzata,sab interno dal Concilio di Trento, rinnovata
dalla Controriforma e consolidata su posizioni desh della fede contro il Protestantesimo,
ormai diffuso nel nord Europa, che stabilisce appoggia a nuove forme di comunicazione per
la diffusone nel mondo della sua grandezza e dabedottrina.

Papi e cardinali si affidano a giovani e, talvofianiali, estrosi artisti per convincere e raffoeza
la fede in Dio e nella sua potenza, che solo atsovla Chiesa e il suo clero puo arrivare ai
credenti.

Si riafferma infatti in questa fase con maggioorgche in passato la distinzione fra la funzione
docente del Clero e quella discente dei fedeli.

Ed e nel perseguimento di tal fine che assistiamneoggere, in gran numero, degli ordini
religiosi: (i Teatini, i Barnabiti, i CappucciniGesuiti, gli Oratoriani o Filippini). Da cio dea

il proliferare di edifici religiosi dei vari ordinidestinati al culto e una conseguente grande
committenza di opere d’arte, a Roma e altrove &ihpiu piccolo paesino di montagna.

Non sempre di qualita, a dire il vero. Sorgono icetid, migliaia di chiese su tutto il territorio,
qguasi a segnarne I'appartenenza alla cattoliciti, toasformano, molto spesso in fretta e male,
quelle esistenti secondo i caratteri del nuovoesithe ritroviamo, con caratteristiche
praticamente identiche, in tutta I'Europa rimastdeie alla Chiesa di Roma: in Baviera, in
Austria, in Spagna, in Polonia, nelle Fiandre mendli corrispondenti oggi al Belgio, meno in
Francia dove il rigore del classicismo era sorrdtiyAssolutismo della monarchia di Luigi XIV
che pretendeva un’arte di carattere unitario canstdto, formalmente perfetta, chiara e corretta,
sottoposta a regole assolute, come deve esseita [ vgni cittadino.

Il fecondo rapporto tra la Chiesa e il mondo dei€anon € una novita.

Gia dai tempi dello Scisma d’Oriente, Roma si erhiesata contro le tendenze iconoclaste a
favore dell’'uso didattico e dellimmagine sacra.

Di fatto se nell’Occidente europeo, dopo il tranwodéll’'eta classica, I'arte non scomparve, lo si
deve soprattutto alla Chiesa che ha sempre a assunitteggiamento tollerante verso la
creativita degli artisti con i quali stabili sost&aimente un rapporto improntato di tolleranza e
rispetto, rapporto che si mantenne anche con diatov del’Umanesimo, quando il ritorno ai
principi estetici del mondo classico porto allapegsentazione di eroi e divinita del Mito che
potevano sembrare non molto ortodossi da un puntista religioso.

Dopo il Concilio di Trento, maggiormente, sentenkacessita di ribadire il valore della sua
tradizione mediante il culto delle immagini, di cigonosce il valore didattico e devozionale.
Ora piu che in passato le opere d’ arte devoneatdre, persuadere convincere, devono parlare
ai fedeli nel modo piu efficace possibile, devoaccare la loro emotivita, ma con un linguaggio
scelto ed elevato. Tutto in funzione del diffondésefede, o meglio la dottrina cattolica.
L’iconografia di tale arte si fissa e si schematiz2compaiono quelle splendide rappresentazioni
della Madonna con il Bambino, ricche di affettu@senaterna umanita che avevamo ammirato
nei secoli precedenti. La nuova iconografia prgdili temi dell’Annunciazione, della Nativita,
dell’Ascensione, del Calvario, 0 scene di mathie muoiono, con gli occhi rivolti al cielo,
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testimoniando la loro fede. Cosi le grandi, fintgpae che costringono lo sguardo verso l'alto
aprendo alla vista la gloria del mond
celeste.
La Chiesa conosce fin troppo bene
pericolo che per essa rappresenta lo spi
critico e individualistico della Riforma
protestante. Desidera che, come i teolc
nei loro scritti, 'arte nelle opere figurativt
esprima la ortodossia della dottrina sen
possibilita di malintesi o di interpretazior
arbitrarie.
E’ bene ricordare che la Chiesa di Ror
ha sempre chiamato a sé e protetto i |
famosi artisti del suo tempo, ma non |
mai bandito per motivi ideologici le
rappresentazione artistica di figure umar
né ha mai impedito di raccontare p
immagini i testi sacri.
Ora, per la prima volta viene presa ul
precisa posizione di controllo ne
confronti delle immagini prodotte a fin
religiosi, con lo stesso spirito con ct
erano state unificate e informate
disposizioni in materia liturgica e d
catechesi. Non mancano rari, ma eclata
esempi di censura della Curia romana:
pit famosa tocco alla Morte della Vergir
di Caravaggio, la cui pittura non semp

rispondeva ai canoni edificanti richiesti
dall'ortodossia controriformistica.

Tale opera fu rifiutata perche ritenuta “sconvete&rper la rappresentazione molto, troppo
realistica dello strazio di uomini e donne, dajfedo popolano, intorno ad un corpo di una
donna morta, il ventre gonfio, i piedi nudi, illie disfatto posta su un umile catafalco in un
interno buio, vuoto, percorso da un drappo cséorgue.

Una pittura, dunque, troppo realistica, diversargdna dalle composizioni auliche del Seicento,
guando il quadro di devozione si presenta con féerourionfi di beati in un paradiso fatto di
luci, di nuvole e di cori angelici.

La morte della Vergine, ora al Louvre, allora fugaistata dal Duca di Mantova per diretto
interessamento del pittore Rubens, che allotaogava a Roma.

Quiali altre novita?

Scompare nelle nuove chiese la partizione in mairatfavore di una navata unica. Ne & un
esempio la Chiesa del Gesu, destinata ad esserelot luogo di culto, luogo di predicazione e
permettere alla folla di assistere alle funzionneoad uno spettacolo.

Si accentua la separazione fra Clero e i feddli,alzione liturgica e spazio devozionale. Le
cerimonie sono destinate a creare emozioni famitto € grande, esuberante, sfarzoso per dare la
sensazione di potenza e di ricchezza.

Si tratta di uno stile, il Barocco, che consenterdare effetti illusionistici, emotivi cui sirara
nelle arti figurative attraverso I'uso della linearva. Nulla, infatti, procede per linee rettetdut
deve avere un andamento sinuoso e le curve noo s@ semplici, ma elittiche, tortili,
complicate.

CaravaggiolLa morte della Vergine
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| soffitti delle nuove chiese sembrano sfondaretiio e si aprono a cieli lontani, infiniti. Ogni
linea conduce I'occhio oltre la parete: gli impraivscorci prospettici, lo scintillio dell'oro, gli
straordinari effetti di luce accentuati, le repeatdiagonali, e anche la musica che accompagna
le celebrazioni religiose, tutto contribuisce adinamergere i fedeli nel divino, esprime
un’insaziabile brama di Infinito che porta a peioemuel brivido metafisicodi cui parlava
Pascal davanti ailenzio eterno degli spazi infiniti.

Il che produce quasi un straniamento dalla reailta realta che €, a volte, inquietante, fatta di
miseria, di pestilenze, ma anche di roghi, di psscaffidati all’'lnquisizione, di caccia alle
streghe, di presa di distanza dagli ebrei ormaficati nei ghetti.

Cosi del resto si comportano le grandi monarchiepae che affidano all’arte il compito di
creare un’immagine della loro grandezza, quella ebgliono imprimere alla loro epoca,
un’immagine sontuosa che vuole far dimenticaraiddgi condizioni di vita ben diverse e piene
di lacerazioni.

Roma non viene sostanzialmente trasformata negiidel pontificato di Urbano VI, al secolo
Maffeo Barberini, eppure 'impronta lasciata dallee scelte artistiche fu determinante anche da
un punto di vista urbanistico, grazie al fortunetoontro con scultori e architetti del livello di
Bernini e Borromini cui viene affidato il compita ttadurre in forme artistiche la gloria della
chiesa e il trionfo della casata Barberini.

Un anno appena dopo la sua elezione Urbano Vllindao ad ambiziosi progetti come la
sistemazione della basilica di san Pietro solennégne&onsacrata nel 1626. Con molta
disinvoltura il Papa, non esitd a sacrificare lgpartura in bronzo del Pantheon per la
realizzazione del grande Baldacchino costruitoppoodal Bernini, nel vano sottostante la
cupola michelangiolesca, al punto che i Romani ar@mo, con ironia, il dett@uod non
fecerunt barbari fecerunt Barberini.

Si pongono, in questo periodo a Roma, le basi dinuova concezione dello spazio urbanistico,
fondato non piu su “punti nodali” isolati, creptiecedentemente dalle cattedrali medioevali o
dall’edificio rinascimentale, ma sulla continuitionumentale e scenografica delle strade e delle
piazze che ancora oggi stupiscono per la loro nfiagnza e bellezza. Pensiamo al colonnato di
san Pietro o alla sistemazione di Piazza Navorth adire piazze impreziosite dai getti d’acqua
delle fontane che si devono considerare le pigpgtse invenzioni del Bernini. |1 Papi
costruiscono non solo splendide chiese , ma sonpatezzi, ville, giardini.

| Barberini, infatti non sono un’eccezione: gli rst@i delle grandi famiglie romane legate al
papato cominciano ad apparire sui grandi palaziadini e sulle dimore di villeggiatura nei
Castelli Romani. | Borghese, i Ludovisi, i PamphilChigi sono i piu attivi mecenati dell’epoca
e hanno fatto di Roma la citta barocca che anogm tutti conosciamo, dalla cui bellezza
siamo ancora oggi coinvolti, che tutto il mondansidia.
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Di tutte le attivita culturali, il teatro e forsauella dove meglio si manifestano i legami con la
societa nelle quale opera. Un’opera teatrale ndata per essere letta da una sola persona,
magari chiusa nelle sua stanza, ma per esserd¢aaamlista da un gruppo numeroso di persone
riunite insieme, quasi un frammento della sociég lopera descrive.

E tra le manifestazioni culturali piu importantillde civilta barocca fu il teatro, anche per il
carattere estroverso di quell’eta, portata a vedlen®@ndo come uno spettacolo da gustarsi con i
sensi pronti e acuti, tanto cheatro e scenafurono tra le metafore piu diffuse, termini
emblematici di un atteggiamento mentale caratteoistiegli uomini del Seicento e del loro
considerare la vita con la consapevolezza delliteeea del reale, della apparenza ingannevole
delle cose e della relativita del rapporto fradee stesse.

Ormai si aveva la percezione netta dell'inganno siisi ma anche del piacere che ne pud
derivare, e che cosa c’e di piu ingannevole, difgiso del teatro che gioca proprio sulla finzione
per emozionare divertire e stupire?

Questo senso della recita e dello spettacolo triondtre, una sua espressione diretta nel gusto
per la scenografia, che era diventata un elemestessario della vita civile e di quella religiosa
e componente essenziale dall’architettura e déelinistica del tempo.

Possiamo affermare senza timore di sbagliare dteeltarte del ‘600, in cui elementi pittorico si
fondono nella scultura, a sua volta elemento comeigare all’architettura, € consapevolmente
teatrale. E quindi sono destinate al successo falinespressione, come il teatro, nelle quali piu
arti (poesia, musica, scenografia) possono cogpadruno stesso spettacolo. Le stesse ragioni,
dunque, per cui la civilta barocca amo giardinhtéme, prospettive scenografiche, edifici dalle
facciate ondulate, fontane complicate da architettusculture e da effetti mu3|caI|

Pertanto, nel Seicento, nell'eta d ‘

Barocco, il teatro non solo f
fiorente, ma ricco di manifestazio
nuove e innovatrici, che lasciaron
una larga e profonda traccia in tutté@s
I'Europa, anche nei secoli seguentift
Del resto, tra tutte le attivitaPp
culturali,
il genere teatrale veramente nuovog
caratteristico fu la Commedia
dell’Arte detta anche commedia
soggettoo commediamprovvisache,
nata nella seconda meta del
presto soppianto, nella storia de
teatro e della vita sociale, la
cosiddettacommedia regolareresente nell’epoca rinascimentale, quando i Glagsano i
modelli insostituibili di ogni espressione artistiche tendesse al raggiungimento di un bello
assoluto.

Dalle arti figurative alla letteratura si era psgiginfatti, un rispetto assoluto di regole ben
precise cui fare riferimento, e nel caso del teadelle regole aristoteliche ( le famose unita di
luogo, tempo e azione), mai codificate esplicitateata Aristotele nella sua Poetica, ma a lui
attribuite da Castelvetro e teorizzate da variisgicome lo Scaligero e dal Girali Cinzio.
Diversamente da quanto succedera nel resto d’Eurdpee pur grande seguito ebbe il
classicismo rinascimentale, in Italia, purtroppel caso del teatro, alla consuetudine di rifarsi

Vicenza,Teatro olimpico
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ai modelli classici, fa riscontro I'uso di una luy aulica e letteraria, sempre piu lontana dalla
lingua parlata, destinata quindi esclusivamenteragdubblico colto.

Questo vale soprattutto per la tragedia, che preg® un tipo di umanita eroica ed ideale a cui
si riteneva si addicesse un linguaggio eletto aonéo all’'uso delle corti, ma anche la commedia
classicheggiante non si sottrasse alle regole g@ramusse opere importanti.

Tuttavia, anche se il nostro Rinascimento non cialsaiato opere teatrali di rilievo, € pur vero
che ha fatto scuola a tutta I'Europa, ed e adtnétt vero che nessun altro paese ha avuto, in quel
periodo, spazi progettati e destinati esclusivameallo spettacolo da architetti famosi
(pensiamo allo Scamozzi al Bibbiena).

Con il sorgere delle Signorie, ogni Corte avevateatro dove si recitava alla presenza di
cardinali e signori protettori delle arti, a Vicenzhe conserva ancora oggi piu bel teatro del
mondo: il teatro Olimpico, ma anche a Mantova, e@firenze, a Parma, a Urbino.

Ma quali erano gli spettacoli rappresentati? Qaiilsproblema. | letterati italiani credettero che,
per scrivere una tragedia o una commedia, fod$ieisnte guardare ai modelli dell'antichita e
rispettare le presunte regole aristoteliche.

Essi non seppero essere altro che imitatori, e dortiegli imitatori non produssero altro che
opere mediocri. | nomi di Giangiorgio Trissino, @ dellaSofoniska o del Giraldi Cinzio,
autore dellOrbecchepggi non ci dicono assolutamente nulla.

Si tratta di tragediecolte prive di autentica forza drammatica, e per di Baritte in un
linguaggio raffinato che riproponeva, secondo lemedel Bembo il fiorentino del Trecento.

Non cosi in Inghilterra, in Francia, in Spagna doVvelassicismo proveniente dall’ltalia, negli
ultimi decenni del Rinascimento e per tutto il decsuccessivo ando ad innestarsi con i suoi
caratteri di decoro, di eleganza, di compostezzacom molta liberta, su una tradizione teatrale,
nata per un pubblico eterogeneo, formato da areict e plebei che frequentavano gli stessi
spettacoli, che si entusiasmavano e partecipa@ajumnto veniva rappresentato sulla scena.

La lingua usata era quella parlata, a volte anailgave, i temi trattati erano ora storici, ora
amorosi, ora legati all’attualita, comunque capdiinterpretare sentimenti riconoscibili al
livello del patrimonio culturale di ciascun popolo.

La diffusione dei teatri nel ‘600 sta ad indicateeda societa era sempre piu interessata allo
spettacolo, sia nelle sue manifestazioni popolzeiio quelle dotte, e che cio che si cercava non
era soltanto lo svago, ma anche la rappresentaziosé e dei propri sentimenti.

A Londra, all'inizio del Seicento quando la cittantava circa duecentomila abitanti esistevano
gia sei teatri, tra cui il famoso Old Vic dove Skggeare metteva in scena le sue opere, alcune
anche di chiara ispirazione classica o comunquents senza mai, pero, costringerle nelle
maglie delle regole.

Mai il criterio dell’imitazione riusci a frenare Bua genuina ispirazione e la sua fantasia nutrita
dell'immaginario nordico. E questo vale per tgttiautori di teatro dell’epoca elisabettiana.

A Parigi, un teatro famoso e frequentato da unbjcd vario e composito era I'Hotel de
Bourgogne, e anche quando, nell’eta del Re Solaerdhnmoda il teatro rinascimentale italiano,
non si arrivo mai ad un rigido ossequio ad un ot&swo di maniera. Il rispetto per I'antichita
classica, non impedisce a Corneille o a Racingrajporre in tragedie di carattere mitologico,
rigorosamente in cinque atti, in versi, situazigsicologiche vere e riconoscibili nella loro
modernita.

Per la Commedia vale lo stesso discorso. In Ialieoviamo sempre di fronte ad una dichiarata,
assoluta imitazione dei classici, ad opere rigar@sde ispirate al teatro latino di Plauto e
Terenzio, oggi completamente dimenticate. E non €aso se , nonostante la ricca produzione
di commedie “regolari”, I'unica opera dell’epocacama oggi rappresentata e conosciuta sia la
Mandragoladi Niccolo Machiavelli, autore anche de@izia.

Si tratta, pero, di un caso isolato: l'autore présebggetto da una novella del Boccaccio, gli
diede uno sviluppo scenico e cred un capolavoro, ca@me per caso ad un capriccio di un uomo
di genio che solitamente si occupava d’altro.
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Ma gia verso la fine del ‘500, in ltalia, nelleapkze delle nostre citta, durante le fiere di paese
le feste dei santi patroni si sviluppa un altr@ttgp commedia in cui si respira un’assoluta liberta
dalle regole e dagli schemi che esprime situazpese dalla vita reale, colta con estrema
freschezza, recitato con il linguaggio parlato, odlessioni dialettali, ricco di espressioni spess
anche volgari.

Una vera novita, la Commedia dell’'Arte, cosi deéirperché recitata prima in Italia e poi in tutta
I'Europa non piu da dilettanti, ma da compagnieatici regolarmente costituite che vivevano
dell’Arte loro, dovearte valemestiereo professione

In altri termini si tratta di compagnie di attoveri e propri mestieranti, riuniti sotto la direa®

di un capocomico che si spostano da una cittaltell,aaddirittura da una nazione all’'altra e
cercano, con il loro lavoro, il successo di puliilima soprattutto di cassetta.

Le commedie rappresentate non partono da un sestto, ma da un semplicganovaccio da
uno spunto, una trama sommaria fornita dall’autarke spesso € anche membro della
compagnia, il quale lascia lo sviluppo dialogicengnico all'improvvisazione degli attori. Una
commedia basata, quindi, sulla fantasia e I'eseglidnterpreti che, ad ogni recita, secondo il
pubblico che si trovano di fronte variano le bafutgesti , modificano con grande fantasia il
ritmo e il contenuto dell’opera rappresentata.

Ma contrariamente a quanto si pud pensare taleowwmazione non era cosi improvvisata. Gli
attori da esperti professionisti quali erano, caegano benissimo il loro mestiere ( che spesso
viene trasmesso di padre in figlio), sapevano a om@ncentinaia di battute, di risposte, di
scherzi, ed erano pronti ad adeguarsi ad ognizdoa. Sicuramente si servivano di trovate
estemporanee vere e proprie, ma il serbatoio telbe“invenzioni” € raccolto in “formulari”, di

cui possediamo vaste collezioni.

Ogni Padre aveva il suo bravo repertoriocdnsigli o di rimproveri per i figli degeneri e
spendaccioni, gli Innamorati usavano
dialoghi di amore corrispostao di amore

con sdegnoGli attori erano professionisti
nel vero senso della parola e sapevano non
solo recitare, ma cantare e danzare. Abili -
ginnasti, avevano un’assoluta padronanza
del corpo ed eseguivano piroette,
contorsioni, salti mortali.

Ogni compagnia comprendeva attori
specializzati in un ruolo. Pantalone, il padre
avaro, il dottor Ballanzone il medico
sapiente, Colombina, la giovane
innamorata, il soldato spaccone. E poi |
servitori Arlecchino e Brighella sempre alle
prese con la fame, i cosidde#tanni che =
riproponevano, in una veste nuova, il ruolo
dei servi della commedia classica. Tutti gli
attori erano subito riconoscibili dal
pubblico perché caratterizzati dal costumes=
dalla maschera. . =
Dietro situazioni e battute della commedia Maschera dellCommedia
dell’Arte si possono ritrovare ascendenze e riferithalla commedia classica, il che assicurava
successo e gradimento non solo presso un pubbbpolgre, ma anche colto. La grande
invenzionedei comici consisteva pero nell” interpretareublo del padre severo, del dotto
pedante, del capitano smargiasso, delle servettee fudel parassita, del servo sciocco, del
parassita, dell’ipocrita, non semplicemente riprogrado il testo di Plauto o di Terenzio, ma
offrendo richiami vivi e ben riconoscibili a siziani e personaggi della societa del tempo con
un uso spregiudicato del linguaggio, che proporwaxkenze dialettali.
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Il pubblico amava questo tipo di spettacolo chesspeesigeva la partecipazione degli spettatori
in un intrecciarsi di botta e risposta tra gloate il pubblico che affollava le piazze e le &er

Le commedie erano comunque piu basate sull’ abdigli attori che sul testo, di per sé
inesistente, ma ricche di trovate, d’invenzioni,battute a doppio senso, thzzicioe di inattesi
capitomboli, di capriole, eseguite con assoluta stnee e destrezza soprattutto dagdinni,
capaci di creare uno spettacolo che superava tetedi classe, sapeva divertire e suscitare il
rso.

Il successo dei commedianti dell’Arte, girovaghpdofessione, apri loro ben presto le porte dei
palazzi delle corti anche fuori d’ltalia.

Le compagnie piu famose (i Gelosi, gli Uniti, glicéesi, i Confidenti) erano accolte con
successo in tutta 'Europa tra una serie di applawsdirittura di protezioni regali. In Francia,
alla corte di Carlo IX, furono insigniti del titoldi Comediens du R@ ancora furono chiamati a
recitare a corte da Enrico IV. Tiberio Fiorilli, domico interprete di Scaramouche, il soldato
spaccone, sara maestro di Moliere che, fra tuttagiori che subirono il fascino e linfluenza
della commedia dell’Arte, € il piu grande.

Nel 1660 i commedianti italiani si stabiliscono idéfvamente a Parigi, sovvenzionati dal re, nel
teatro Petit Bourbon, dove recitano alternandosi t compagnia di Moliére, ma la loro
presenza e segnalata non solo in Francia, ma am@@agna, dove furono ammirati e, in certo
senso ispirarono il grande autore di teatro Lop¥elga, e ancora in Austria, in Boemia, persino
in Russia , sempre suscitando consensi e applausi.

Il fatto poi che continuassero a recitare in utrgua italiana piena di inflessioni dialettali € la
riprova delle loro straordinarie capacita mimichgestuali.

E’ il caso di ricordare che i contenuti delle condiieeerano costruite su situazioni esagerate,
vivaci equivoci enfatizzati al massimo, che andavaltre la realta del quotidiano e spesso anche
oltre la morale ufficiale.

Gli attori, del resto, sempre in viaggio, in abitem di fortuna e in un’apparente promiscuita
davano adito a commenti malevoli specialmente dtegh quelle categorie di persone che si
sentivano colpite dalla loro satira.

Di conseguenza spesso nacque I'equazione: comigalaigccessivo, volgare, immorale. Cio
spiega perché e quanto la commedia dell’Arte fuampnte combattuta dai benpensanti e dalla
gerarchia ecclesiastica, fino ad interessare ahictogiisizione e il bollo d’'infamia comincio ad
essere collocato sulla fronte dellattor
Anche il celebre Moliére ebbe i suoi gug
sebbene godesse della protezione perso
di Luigi XVI, il re Sole, ma senza
I'intervento del Sovrano gli si sarebbe sta
negata la sepoltura religiosa che invece el
luogo, allalba, in forma privata
riservatissima.
L’importanza della commedia dell’Arte no
e nell'aver prodotto questa o quella ope
ma nel suo assieme, nella totalita della s
produzione, nel suo esistere in Italia
dall'ltalia all’Europa, portando una ventat
di novita nel mondo del teatro per piu di
secolo. Solo quando divento ripetitiva, e p
mantenere il successo di pubblico cede
all'esagerazione e ad una certa facilone
che rasentava la volgarita, nella secontia -
meta del Settecento, Goldoni senti Moliere
'esigenza di riformare la commedia e di sostituirecanovaccio con un testo scritto e le
maschere con veri e propri personaggi. Tuttaviatimeementi della commedia dell’Arte
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seicentesca sopravissero nel suo teatro dand@ditaa tradizione che dalla scena popolare e
dialettale arriva fino ai moderni, all’avanspettiace anche al cinematografo (da i De Filippo a
Charlie Chaplin, a Toto).

Altro genere nuovo e caratteristico della civili@rdcca fu il melodramma, o dramma musicale,
che segno il nascere dell’opera lirica. La suaineigo meglio il suo simbolico inizio, si fa
risalire al 1582, quando a Firenze si costituicasa del conte Giovanni Bardi, la cosiddetta
Camerata dei Bardi, che nella teorizzazione dgboep fra parola e musica, si richiamavano a
quella che avrebbe dovuto essere la tragedia gnegaanche alla favola pastorale, un genere
letterario ispirato all’Aminta del Tasso, che, @ xolta si riferiva alle Bucoliche virgiliane. La
scelta dipendeva dalla predilezione per un cenmigmio amoroso, venato di una leggera
sensualita, che divenne I'elemento essenziale, d@puinta, di tutte le Favole Pastorali
divenute di moda lungo tutto il secolo del Barocco.

Non dobbiamo tuttavia dimenticare pero che l'arntefalel melodramma (cioé I'alternanza o
anche il rapporto parola-musica) era sempre asigtitivello popolare, oltre che nelle Corti,
come elemento dellestedove I'elemento teatrale con canti e danze eraoffuso e amato.
Musicalmente il dramma progettato dai musicisttierati della Camerata sanciva la superiorita
della monodia che stava sempre piu sostituendolifopia medioevale e che era sopravissuta
fino al ‘'500. Molta attenzione era riservata ak&itazione scrupolosa della parola cantata per
valorizzarne tutte le sue sfumature e valenze sgahe. In questo modo il ruolo della musica
viene necessariamente subordinato al testo latieraa ampiamente compensata dalla cura e
dalla perfezione della tecnica vocale a cui i masiseppero elevare il loro stile.

Primo scrittore di melodrammi fu Ottavio Rinuccithie gia dai titoli delle sue opere: Dafne,
Arianna, Euridice, Narciso, lascia intendere la $olmnazione classicista che rivela pero il
carattere lirico passionale, destinat@estar nei cor i dolci affettiaffetti espressi con parole e
musica.

Ed e proprio I'Euridice del Rinuccini eseguita iaeRze nel 1600 in occasione delle nozze di
Maria de’ Medici con Enrico di Navarra, il futuranco 1V, che consacra il melodramma come
forma teatrale autonoma.

Accompagnata da un’ingegnosa scenografia
e in omaggio alla felicita delle nozze, il testo
si conclude, secondo la legge stilistica della
favola pastorale, con un finale lieto.

Sara pero [I'Orfeo di Monteverdi, //

/

rappresentato alla Corte di Mantova nel//
1606 ad aprire la serie dei melodrammi’},,/
che diventeranno il modello di tutti| |
compositori e librettisti del Seicento. el
Anche a Roma, i Barberini inaugurarono ne‘L\\
loro palazzo, un teatro aperto agli ospiti, con |
un’opera scritta dal cardinal Rospigliosi, il \\
futuro papa Clemente IX e chiamarono a
Roma quello stesso Monteverdi che aveva
gia fatto parlare di sé per le sue novita in
campo musicale.

Nelle opere monteverdiane, infatti, sono gia S

nettamente delineate alcune caratteristiche Claudio Monteverdi

che dureranno nel tempo: da una parte la tematstogale amorosa legata sempre al mito,
dall'altra e la distinzione precisa tra recitatigoaria, I' assunzione della forma strofica con
ritornello e I'inserimento delle danze.

I melodramma, sia pure timidamente, comincia adire dal ruolo ristretto di spettacolo di
corte o riservato ad una cerchia ristretta ditapai, nei palazzi signorili, a Venezia, cittaveo
esisteva una ricca societa mercantile.
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Ed e a Venezia che viene chiamato Monteverdi pegdre una sua opera, sempre di contenuto
mitologico: '’Andromeda, al San Casciano, il pririeatro, in Italia, con ingresso a pagamento
aperto al pubblico nel 1637.

Felice innovazione dei compositori dell'eta barocda quella di musicare, oltre i soggetti
mitologici e pastorali, anche soggetti storici, ielasciare convivere (come del resto fece
Shakespeare nel suo teatro) elementi drammaticiomicg aristocratici e popolareschi
interpretando il gusto di un pubblico sempre pieregeneo, sempre piu attratto dalla parte
musicale che coinvolge gli spettatori senza digtimz di cultura e tanto meno di classe sociale.
Spettatori ai quali non interessava I'amore frad&caedidone, o di Elena e Paride, in quanto tali,
ma la suggestione della tematica amorosa espraaariisica.

Del resto il pubblico piu che dal testo scrittmyava essere stupito e meravigliato da elaborate
scenografie, dalla magnificenza delle macchinerdabat e dal virtuosismo dei cantanti,
contribuendo alla scomparsa di quelkitar cantandoche era stato il principio base del
programma della Camerata Fiorentina.

A questo punto il rapporto tra libretto e musicansidifica a favore della musica.

| testi devono, sempre piu rispondere alle esigeleanusicisti e dei cantanti fino a diventare
solo uno spunto per lasciar spazio alle aspettativen pubblico che amava essere, ogni volta,
stupito e meravigliato ed emozionato.

Questa nuova ricca complessa sensibilitd non senpgero, si risolve in una dimensione
drammatica di inquietudine e tormento dei cantarttel pubblico. Per lo piu ci si arresta ad una
reazione di stupore di fronte all’eccessivo, akdso e a un atteggiamento di gioco sull'illusoria
apparenza delle cose.

La lingua usata dai librettisti, anche all’esteomttnuava ad essere esclusivamente l'italiano. Nel
Settecento, infatti, il melodrammaesportava tale e quale era stato presentato in Italia ton i
suo libretto, e con tutto il corredo del personaéeessario per eseguirlo: cantanti, maestri di
cappella, registi, poeti, costumisti, parrucchieri.

Il successo di tal genere di spettacolo presse tattorti europee, fino a San Pietroburgo, copre
un periodo di quasi due secoli.

Perché Europa ci chiedeva musica e, tra i nostriacdi, richiestissimi eranodastrati cioé
cantori evirati in giovane eta che avevano acquustapacita vocali straordinarie, mantenuta
intatta la purezza della voce, insieme ad un’agéiuna potenza superiore alle voci femminili.
Gia presenti nella polifonia sacra, per esempidanebntificia cappella Sistina, dove furono
impiegati fino all'inizio dell’800, essi divennergrotagonisti assoluti del melodramma.

Alcuni di essi, ad esempio, Carlo Broschi, dettairtedlo, ricopri il ruolo di musico di corte a
Madrid, fu amico del Metastasio di cui interpretolta opere alla corte di Vienna. A Londra,
chiamato da Haendel, che musico molti libretti dica italiani, troviamo il Senesino, molto
apprezzato dal bel mondo per la straordinariatagiella sua voce e della sua estrosa personalita
finendo con il far prevalere linterpretazione aegestualita, il virtuosismo, insomma, sul testo e
spesso anche sulla musica.

I melodramma sopravisse al suo secolo subendoataiente una serie di trasformazioni che
arrivarono fino all'opera romantica e oltre; sempoa grande successo e sempre conservando, i
caratteri con cui si era presentato alla ribalti&ta barocca, cioé giocando sul rapporto parola-
musica.

E I'invenzione dell’'opera in musica, scrive Massirilila, segno I'inizio di una in discussa
egemonia musicale italiana. In ogni paese preced@secuzione di opere musicali in lingua
locale, le quali mai si liberano, comunque tardnai completamente dall'imitazione italiana.

Lo spettacolo basato soprattutto sulla bravura caeitanti, che aveva raggiunto il massimo
successo in eta barocca, subisce modifiche neécRetto e, negli ultimi decenni del secolo,
assistiamo presso la corte di Vienna al fortumatontro tra il librettista italiano Da Ponte e un
musicista del livello di Mozart.

Come gia era successo per la commedia dell’Arieavgerte ormai nel secolo dei Lumi, la
volonta, anzi I'esigenza, di ridare al testo paetio suo valore autonomo.
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Non senza difficolta, nelllambiente della corte nnese, tradizionalmente legata al passato,
insieme essi rinnovarono il melodramma in cui porta assolute novita, sconvolgenti sia per
gli argomenti dei testi, sia per la bellezza pgriafondita espressiva.

Ma se guardiamo alla rivoluzione musicale avvermgdl’ltalia del Seicento per opera del
melodramma, questa arte presenta, nei primi cirttaran con Monteverdi e Frescobaldi, una
delle piu grandi altezze che essa abbia mai ragmgiun

E da inizio ad un’epoca nuova, si puo dire modecha, continuera in Italia nel Settecento con
Corelli Vivaldi e la migliore opera napoletanalee la Germania portera ancora piu in alto con
Bach.

La musica, insomma, esprime uno degli aspetti msitwi del Barocco; essenzialmente la
liberazione del sentimento in forme di calda immaésliza umana, libere da schemi
classicheggianti, la capacita di far emergere idédifiorita un mondo inesplorato, la capacita di
meravigliare e arrivare ad esprimere la nuova béitgidell’'uomo che affaccia alla modernita.

Il trapasso dalla polifonia corale all'individuat® vocale rappresenta, infatti un’ulteriore
scoperta dell’'uomo, non solo come era avvenutae®lo precedente, attraverso la mediazione
degli antichi, ma in un contatto diretto con la §is&ita. La vocalita non solo umana, ma anche
strumentale &, infatti, la forma stessa della naub&rocca.

Nella polifonia medioevalescrive Massimo Mila Fimpiego collettivo delle voci, produceva un
canto angelico, sovrumano, che solo nelle sueosngarti era il prodotto di voci umane,
nell’effetto complessivo, no, portava al divino [...]

L'aria del melodramma seicentesco accoglie invatesé la vocalita nel suo valore fisico e
carnale e, addentrandosi nell’oscura interiorita liEnimo, riassume in sé la concezione
positiva del Barocco come intuizione musicale [...].

L’ltalia, nonostante le gravi contraddizioni presemella societa, (sfarzose ricchezze contro
dilagante poverta, dominazione spagnola, cargsdiste, crisi politica e sociale), riveld nell’eta
barocca una grande vitalita e ricchezza di inteiessn secolo di transizione molto importante
in cui la nostra cultura lentamente assorbi la filela civilta rinascimentale e maturo le
condizioni di un grande rinnovamento nel contestwopeo.
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Il Seicento fu, come abbiamo gia ricordato, un Bedocrisi: crisi dovuta ad una serie di cause
tra le quali la grande pestilenza di cui si paghmemanzo manzoniano, e, soprattutto le guerre
che insanguinarono I'Europa. Si tratta di guerreetigione all’interno del mondo cristiano, che
coinvolsero politicamente e militarmente le varietgnze europee e che depauperarono e
sconvolsero intere popolazioni.

Guerra e contagio da peste, infatti, si muoveversteme. Lungo le strade percorse dagli
eserciti I'epidemia si presentava nelle forme pauta tanto che in Germania e nell’ltalia
settentrionale, alcune citta dimezzarono la lorpgbazione, mentre in tutta I'Europa gia si
registrava un calo demografico dovuto ad un lungrioplo di siccita e quindi di carestia.

Le guerre di religione si verificarono un po’ depjpitto, ma soprattutto all’interno dell'impero
asburgico, retto da sovrani cattolici, ma indeloli#él suo interno, specialmente nei territori
germanici dai forti contrasti tra principati cattble protestanti.

Chi tento di riaffermare [l'autorita imperiale e wktabilire il cattolicesimo la dove la marea
protestante non cessava di salire da oltre un setwl’'imperatore Ferdinando Il, allievo dei
Gesuiti che, persuaso dei suoi diritti, esercitbntransigente azione repressiva contro i luterani
all'interno : B : ‘
dellImpero. A questo
punto tutta I'Europa
entro in  campo
schierandosi sulla
base di una opzione
religiosa.

Da una parte gli
Asburgo d’Austria e
di Spagna che
preconizzavano
un’egemonia
dinastica  poggiante
sul cattolicesimo,
dall’altra Danimarca,
Svezia, Inghilterra, i
principati e i regni
germanici, in genere, : eS|
tutti aderenti al protestantesimo. In questo caatgsviamo anche la Francia di Luigi XIV che,
pur essendo il re di un paese cattolico, temevaatfiorzamento degli Asburgo ai confini
orientali e si trovo a combattere sia contro laga sia contro I'lmpero.

Dalle guerre del Seicento, caratterizzate da qugsiode spirito di intolleranza religiosa, si
arriva ad un ridimensionamento dell’lmpero Asbuogitquale, pur ampliando i suoi territori
con I'annessione della Boemia e dell’'Ungheria,edeeonoscere I'indipendenza politica degli
stati germanici luterani e calvinisti che frazioaaw la Germania, inoltre ad un indebolimento
della Spagna, sempre padrona di immensi targtorquistati nel nuovo continente, ma che,
logorata dalla lunga guerra contro la ribellionded&iandre e si trova costretta a ridurre la sua
influenza nelle sole province meridionali ('attedelgio) e a riconoscere invece l'indipendenza
delle province settentrionali (I'attuale Olanda)eiNbaesi nordici si afferma la potenza della
Svezia, mentre la Francia arriva a portare i sanfini orientali fino al Reno.

E [l'ltalia? diventata uno dei teatri di guerra nehtrasto tra Francia e Spagna, in quella guerra
per la successione al ducato di Mantaua il Manzoni fa precisi riferimenti nel suo ronmo,
ormai gravita in orbita spagnola
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A questo punto ha inizio quella fase storica chedalla seconda meta del seicento, fino alla
rivoluzione francese, che gli storici indicano contieta dell’Assolutismo quando cioe, dalla
Russia al Portogallo, giunge a conclusione il pgssoedi formazione di quelle che diventeranno
le moderne nazioni europee, il che coincide cam situazione in cui gli odi religiosi, pur senza
scomparire, si sono placati e gli Stati, (ivi coegw lo Stato della Chiesa) hanno ormai
affermato in modo completo la loro autorita sovraunkterritorio e su tutte le classi della societa.
Si sta realizzando cioé in Europa un tipo di momiar@assolutache permetteva al sovrano,
legibus absolutysad essere superiore a qualsiasi legge, dotatm diotere immenso, oggi
diremo totalitario, che non e soggetto ad alcurirotlo esercitato da enti giuridici o religiosi.

Il Medioevo non aveva mai conosciuto l'idea di woaranita assoluta.

Il potere era allora policentrico: feudi, cittagrporazioni possedevano un proprio ambito di
sovranita all'interno del sistema gerarchico delplero, che pur riconosceva l'autorita suprema
del Papato di cui temeva la scomunica ( pensiairioraico IV a Canossa).

Nel Seicento, invece, la norma gia sancita dallénapore CarloVcuius regio, eius et religio,
(anche la religionalei sudditisia uguale a quelladi colui a cui appartiene la regione), cioe
I'obbligo per i sudditi di conformarsi alla confegne del principe dello stato in cui si vive, era
diventato, in mano ad un sovrano assoluto, un goestrumento di potere e di persecuzione di
tutte le minoranze religiose presenti nel suotio che potevano minare la sua uniformita.

Gia nel 1492, in effetti, si era assistito ad unavp generale d’intolleranza religiosa in Spagna
praticata non tanto dalla Chiesa quanto dalla Mdmnarche la esercitava in proprio (sia pure con
I'approvazione della Chiesa) nei confronti d@versi, primi fra tutti i Mussulmani, ma anche
degli Ebrei che, espulsi da una terra che abitawinsecoli, si erano sparsi e stabiliti nei vari
paesi d’Europa, dove ora, specie in quelli cattokrano costretti a vivere nei Ghetti. Tale
norma tuttavia non e applicata uniformemente gia

Europa.
L’Inghilterra, ad esempio ha una sua storia a pa
dopo aver vissuto un sanguinoso conflitto inte
tra protestanti e cattolici, i quali in Irlanda
Scozia costituivano ancora la maggioranza dg
popolazione, dopo l'esperienza repubblicana
Cromwell, durata circa un decennio, il
Guglielmo [l d'Orange apri un periodo
tolleranza in campo religioso che diminui il pote
del clero anglicano-protestante, e , sulla basa d
Magna Carta promulgata nel 1250, inauguro
tipo di monarchia che, a tutti gli effetti pu
definirsi parlamentare.
Cosi assistiamo nei cosiddetti Paesi Bassi, ciof
Fiandre settentrionali, uscite vincitrici nelle gire =
guerre, per lindipendenza, contro la Spagh
cattolica, al costituirsi di una vera e prop
repubblica: la repubblica delle Province Unite,
cui parleremo tra poco, che rappresenta una ve
propria anomalia nel secolo in cui nasce e si
afferma I’Assolutismo.

La forma piu compiuta di Stato Assoluto, inteso egmogetto politico, che fece da modello agli
altri stati europei, fu realizzato in Francia dueail regno di Luigi XIV, ma contagio tutte le
monarchie grandi e piccole: la Germania, per eserdpve il Brandeburgo protestante che
otterra nel 1701 dall’'lmperatore la corona di rePdussia, gia si accingeva a diventare un
impero e una grande potenza militare, I’Austrialdégburgo che, facendo del cattolicesimo la
forza unificante del vasto Impero ormai esteso &inBalcani , si doto di organismi efficienti per
garantire il potere centrale, per soffocare i diss@ per affermare la supremazia dell’autorita
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centrale, perfino la lontana Russia, fino ad alloraasta ai margini della vita europea, che
dimostro di essere un grande paese forte sul piahtare e interessato ad essere consolidato
allinterno per avere la possibilita di ingrandirgerso I' Europa. Come avverra durante il regno
dello zar Pietro il Grande che, da vero monarcalasy governo fino al 1701.

La assoluta sovranita di Luigi XIV, chiamaRe Solesi affermo e si fece sentire nei campi piu
diversi: nella vita di corte, nella pubblica ammsinazione, nella organizzazione militare, ma
anche nella cultura e nella vita religiosa deltari€ia, non perché fosse molto religioso, ma
perché concepiva la religione conmstrumentum regnicome un’ideologia che doveva essere
subordinata alla finalita di rafforzare I'ordinestituito e la compattezza della societa francese
intorno alla monarchia. Naturalmente tutti formelidsidenza, o ritenute tali, furono eliminate.

In base al principio che all’unita del regno doves@rispondere una stessa fede, il sovrano
esercito un’azione fortemente repressiva contranlaoranza calvinista degli Ugonotti che
furono costretti ad abiurare o a lasciare la Feanba furono perseguitati come sospetti di
protestantesimo anche i giansenisti del ConventBalt Royal che, in nome di un maggior
rigore e una maggiore severita nel mondo cattoBcoepponevano a tutte quelle manifestazioni
di devozione esteriore, in cui messe e processi@mbravano contare piu di una fede intima e
profonda e annoveravano tra i seguaci e simpatizzaniti intellettuali tra cui Pascal.

Per tenere saldamente unita e omogenea la compdeiltestato e debellare ogni residuo di
potere della nobilta, il sovrano la convinse, deperla privata delle sue tradizionali funzioni
amministrative e militari, ad abbandonare terrieocastelli per trasferirsi vicino alla person& de
re, unico dispensatore di onori e privilegi. llitoudella persona del Sovrano era tale che gli
venne attribuito addirittura un potere taumaturgi
quello cioe di guarire dalla malattie con il toadella
sua mano.
Quando, infatti, Luigi XIV fu incoronato nell
cattedrale di Reims, in un’atmosfera di grang
sacralita, riprese, infatti un’ antica tradiziorecendo
cui i sovrani, la cui autorita discendeva direttateeda
Dio, avessero il potere di guarire la scrofola,
ascesso di origine tubercolare, ripetendo la foamiul
re ti tocca Dio ti guarisceE nel corso del suo regn
ripete diverse volte questa cerimonia davanti #e fq
sterminate, accorse da ogni regione della Frantig
venerazione davanti a quelluomo circonfuso di da
potere e di tanta sacralita.
Sempre per celebrare la sua potenza e accrescei@
ruolo di monarca assoluto il re fece costruire
Versailles una sontuosa, straordinaria reggia,ad
bellezza fastosa, nella quale stabili la sua eezid,
circondato da una corte di circa diecimila perseng
dove adottd una serie infinita di rappresentazdimiia
propria carismatica persona.

Il complicato cerimoniale, il lusso, I'abbigliament
I'uso delle parrucche, la bellezza del luogo, tulbweva servire a stupire e meravigliare sia per
esaltare la persona del sovrano, sia per raffertammagine della Francia presso le corti
straniere, le cui ambascerie venivano ricevutewsogrande cerimoniale.

Naturalmente per sostenere tutte queste spesenoftiatie riforme che inasprirono il fisco con
grave danno delle classi sociali piu deboli e wileazione ando ad aggravarsi nel secolo
successivo fino allo scoppio della rivoluzione #é89.

Il complesso architettonico di Versailles divenmeraodello da imitare in tutta Europa: tutte le
dimore reali costruite successivamente da QuetuPortogallo a Caserta la reggia dei Borboni
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di Napoli, da Sans Souci nel Brandeburgo a Schumbm Austria, le varie monarchie europee
tentarono in qualche modo di imitare e gareggiargleganza e ricchezza con la reggia francese.
Il rigido assolutismo di Luigi XIV che fece scuokul piano politico a tutte le monarchie
europee, ha tuttavia risvolti positivi nel campdiaeultura francese in genere e delle arti.

Il trasferimento di nobili, ma anche di intelletiy@alla campagna e dalla provincia verso Parigi
divenne un fatto diffuso non solo fra chi cercaviasto e il prestigio della corte, ma anche fra
coloro che cercavano nella grande citta , nei aadbienti colti ed intellettualmente elevati, il
fascino di una societa ricca di interessi e di fpaisscambi culturali e di possibile affermazioni
personali. Fu da allora che la cultura e la linfyaacese diventano genericamente in Europa tra
le persone colte, e comunque nelle Corti, un ntodgie, consolidatosi nel ‘700, rimase tale
fino all'inizio del ‘900.

Se la Francia rappresenta il massimo risultato aammli Stato Assoluto, che tale rimase per
ben due secoli, sempre nel Seicento assisti@ressoluta controtendenzad un fenomeno
politico e culturale di straordinaria importanza alappresento, un esempio di buon governo, di
democrazia, di sviluppo economico ed artisticotdlieranza e di creazione di una filosofia
umanitaria del diritto che € uno dei piu grandntcibuti che entreranno nel patrimonio del
pensiero politico del’Europa moderna.

Stiamo parlando del miracolo olandese, cioé deadtée sprovince settentrionali dei cosiddetti
Paesi Bassi, originalmente formate da pincolo popolodi pescatori, marinai, mercanti e
contadini, che, per difendere l'indipendenza déde terre, con tanta fatica ed intelligenza
sottratte al mare, dimostrarono di saper teneta tgiu forti monarchi d’Europa e che 150 anni
prima di quello storico evento che fu Rivoluziomanicese, si costituirono in repubblica: la
cosiddettaRepubblica delle Province Unite.

L’Europa in guerra quasi non se ne accorse, perithdeva che la lotta che quel popolo
combatteva con tanta determinazione contro la Spdgsase un problema interno alla monarchia
spagnola e solo nel 1648, con la pace di Westf@iapoteé che prenderne atto e riconoscere che
in una Europa votata ormai all'assolutismo e alfomita, le sette provincie del Nord
costituivano ormai il primo stato repubblicano tallropa moderna, sorretto da una costituzione
essenzialmente borghese: una nuova nazione, cbeewissimo tempo sarebbe diventata un
florido centro di civilta e di cultura.

Le Fiandre o Paesi Bassi (cosi si chiamava iltta che si estendeva dalle Ardenne al Mare
del Nord) era diviso in 17 provincie diverse traoloper lingua e religione: le regioni
settentrionali (corrispondenti all’attuale Olandakui si stava infiltrando il Calvinismo dove si i
parlava una sorta di dialetto germanico: il fiamgan mentre nelle provincie meridionali
confinanti con la Francia (I'attuale Belgio) preseh una dialetto francese: il vallone e la
religione cattolica.

Le popolazioni delle Fiandre erano di razza frageomanica, e fin dal Medioevo si erano
distinte, oltre che per la grande opera di sottrder terre al mare per mezzo di dighe e
canalizzazioni, anche per la loro attivita commadecdiretta all'importazione di lana inglese per
rivenderla sui grandi mercati del continente. BEmyavano infatti le fiere di Lione e della
Champagne dove compravano manufatti francesi e@adere nei paesi del Nord Europa.

Il porto di Anversa é stato indubbiamente per tilttdedioevo e fino alla prima meta del’500 il
piu attivo di tutto I'occidente: era un vero poffi@nco: non si pagavano dazi doganali né
pedaggi: i mercanti avevano diritto di soggiornmzse dover esibire alcun salvacondotto. La
stessa liberta si viveva nellattivita della Borpar cui nella cittd fiamminga giungevano
mercanti di tutti i paesi e capitali in cerca diroso impiego, il che consentiva alle grandi ditte
commerciali e anche ai sovrani di prendere a pioelgtisomme necessarie per il loro bisogno.
Sulla facciata del palazzo della Borsa, infattiegigevaln usum negotiarum cuisque nationis ac
linguae

Entrati in seguito ad una serie di matrimoni dirtastell'orbita spagnola, i Fiamminghi mal
sopportavano i sistemi autoritari della monarcipagsnola che poco a poco aveva limitato, fino a
sopprimerle, le liberta e l'autogoverno locale,ierdndo con tassazioni esorbitanti, sulla
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popolazione. Teniamo presente che in queste teffeudalesimo non aveva potuto creare |l
latifondo, che non era mai esistita la servitualgleba e che gia nel Medioevo esisteva il libero
affitto e la piccola proprieta terriera.

La rivolta divampo nel ‘600 soprattutto nelle pirmsie del Nord, ormai protestanti, decise fino
all'ultimo a non rinunciare alla loro autonomia,vecsi cred un’anomala alleanza tra i contadini,
in genere piccoli proprietari, la borghesia deditacommercio e la piccola nobilta, unite nel
combattere gli Spagnoli cattolici, oppressori@dlieranti.

Le provincie meridionali, ricondotte sotto la savita spagnola fedelissima alla chiesa di Roma,
iniziarono allora la loro decadenza, specialmené¢ commerci ed Amsterdam, olandese,
acquisto grande prestigio a danno di Anversa altggvia, per qualche decennio ancora visse
un periodo di grande splendore artistico essendentita il baluardo della fede cattolica contro
il protestantesimo. Sotto la protezione spintaad€lhiesa cattolica e della Compagnia di Gesu,
divenne, infatti, un importante centro di arte leae E I'architettura come la pittura, pensiamo
alle splendide tele di Rubens, risentono del gysdo lo sfarzo, I'esuberanza e anche la
sensualita proprio dell’arte controriformistica.

Da qguesto momento la civilta e I'arte delle Fiandren appaiono piu unitarie e le provincie
settentrionali, che con la loro costituzione sagamente borghese si erano organizzate in una
repubblica democratica protestante, nello spakz@rda cinquanta anni diventano una grande
potenza mercantile e producono una civilta tutta,loriginale ed assolutamente autonoma.

Il commercio che e il presupposto del grande spituplandese, anche se puo apparire strano,
inizia il suo sviluppo durante la guerra contr&@laagna. Abbiamo gia detto che i Fiamminghi, il
commercio, lo avevano nel sangue, ma quando Aaveaisso nell’orbita spagnola, i migliori
mercanti di questa citta emigrano ad Amsterdam doeeavano i migliori equipaggi e le
migliori flotte d’Europa. | mercanti che da sempnreesvano rivendicato la loro liberta d’azione,
ed erano abituati a non subire alcuna limitaziongidjca, pretendono di poter commerciare
anche con il nemico. L'Olanda garantisce loro tusesto e nel 1602 nasce la Compagnia delle
Indie: il prototipo di una societa per azioni chevano profitti altissimi agli azionisti che erano
gli stessi mercanti, che, avendone il monopoliojo& rappresentando lo Stato e potevano
tranquillamente commerciare con tutti i paesi ierga senza implicazioni politiche.

La compagnia non aveva come fine la conquista dvinerritori, come la Spagna, il Portogallo
o I'Inghilterra, ma di creare, senza che lo Statoassumesse il potere, una serie di punti
d’appoggio solo ed esclusivamente per la naviga&zi(@itta del Capo, per esempio).

Nel 1621, per contrastare e limitare i commerciad@pagna nelle Americhe, fu fondata la
Compagnia delle Indie Occidentali che in brevengeua controllare tutte le piantagioni di canna
da zucchero del Brasile potendo contare, comeopdiappoggio sul porto di New York, allora
chiamato Nuova Amsterdam.

La ricchezza dell’Olanda cioe della Repubblica eldfrovincie Unite destava linvidia e
'ammirazione di tutta I'Europa che non riuscivaapire come una nazione cosi piccola, cosi
periferica, cosi priva di materie prime potesseaanricchirsi. Amsterdam che alla fine del 1500
contava circa cinquantamila abitanti, nel 1650varra duecentomila. La sua crescita ha un
significato diverso da un’altra metropoli del ‘6@dge Napoli, la cui popolazione era cresciuta a
dismisura per l'afflusso di contadini in miseriarpa crisi agricola e la carestia. Amsterdam
cresceva invece perché offriva sempre nuove oppitéta chi sapeva sfruttarle. Quando nel
1660 vennero scoperte le miniere d’argento amegicarun grande flusso di questo metallo
arrivo in Europa, le citta olandesi ne trassermdraantaggi accentuando le attivita artigianali e
industriali che favorivano anche I'aumento della produttiaggicola con nuovi sistemi di dighe
e mulini a vento.

Inoltre la Borsa di Amsterdam assunse un’attivienética e divenne il centro della finanza
europea.

L’'olandese del ‘600scrive lo studioso olandese Huizingajn uomo tutto prosa e faccende. Nel
suo piccolo mondo pratico non trovano posto la ieagbni grandiose, le esibizioni di lusso, il
fasto delle Corti europee, e il trionfo della Cégecattolica. Nell’Olanda del ‘600 non esiste |l
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Barocco con le sfarzose scenografie dei suoi soledifici. L’architettura delle case private
rivela caratteri di semplicita e di buon gusto cofeecase delle Corporazioni in mattoni dalla
classica facciata alta, i tetti spioventi che culiamo in grandi frontoni, dove arrivano le merci
da stivare nei grandi magazzini, situati sul retcon una gru per introdurre le merci

E ancorail periodo piu felice per questa terra non e sté&a dell'oro, ma I'eta della pece e
del catrame, dei colori e dell'inchiostrgqper sottolineare la grande operosita materiale e
intellettuale di questo periodo che fece dellOlard stato piu moderno d’Europa anche in
campo artistico.

Mentre nelle monarchie cattoliche il genere diysdtprevalente € ancora il quadro di storia sacra
o profana, senza rinunciare alla mitologia, destinle grandi chiese barocche o ai solenni
palazzi dei sovrani o della nobilta, le opere d#bp olandesi (Franz Hals, Vermeer, il grande
Rembrandt solo per citare i piu famosi) sono dastirad una borghesia che gode di un diffuso
benessere: inesistente € la committenza religidsageande pittura decorativa non interessa i
committenti privati. | temi preferiti sono queltatti dalla vita quotidiana: il ritratto, il paes#g,

la natura morta, le scene di interni domestiatoittile. 1 quadri sono di formato modesto adatto
all'interno delle case borghesi anche di quelle paghe e benestanti. Per quanto riguarda i
ritratti troviamo personaggi della vita comune atteggiamenti quotidiani e domestici che non
conoscono le pose eroiche, la rigida solennitaldravolgente sensualismo di certa pittura
barocca. Le tele di piu ampio respiro e misura sdastinate alle Corporazioni che amano
celebrare se stesse; pensiamo a La Guardia die Nati Rembrandt, al ritratto delle
Sovraintendenti del ricovero per gli anziani di lear, o ai Fucilieri di Franz Hals, Corporazioni
che continuano, dal Medioevo, ad avere molta ingpad nella vita delle citta., ritratte tutte con
grande realismo, che esprimono una sana e orgaglissddisfazione del loro ruolo e del
benessere conquistato.
In un periodo di grandi lacerazioni dovu
alle guerre, al fanatismo religioso, I'Oland
libera dalla dominazione e dal cattolicesi
intransigente spagnolo, Sposo e teorizzo,
causa della pace e della tolleranza. Me
in Germania ancora a meta del ‘600
professore dell’'Universita di Lipsia
vantava di aver mandato a morte una gra
quantita di streghe, mentre Richelieu,
persona, intervenne per far condanng
guellUrban Grandier, accusato di av{
stregato le Orsoline di Loudun, mentre
Scozia e in Svizzera ci furono processi
condanne per stregoneria fino a meta ¢
‘700, in Olanda l'ultimo processo ch
termin0 con un’assoluzione avvenne
1610, dopo di che si smise di persegu
streghe e maghi.
Questo per il clima culturale che si e
creato. Il liberalismo economico, infatti h
avuto i suoi risvolti in campo culturale e ha
prodotto una cultura laica, senza dogmi,
affrancata da ogni condizionamento religioso clvede fu determinante nel resto d’Europa.

A tal fine importantissima fu l'influenza di un grde pensatore del secolo precedente: Erasmo
da Rotterdam, vissuto in piena Controriforma, Uaapera rappresenta ancora oggi un grande
esempio di umanista sereno e critico che dimalteaer ben interpretato I'autentico messaggio
della Chiesa di Cristo insieme alla grande lezideka classicita. Come filosofo credeva nella
bonta della natura umana sostenendo uno spiritbalidi tipo cristiano. Anche in politica
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perseguiva un ideale di pace universale e proplosela morale dei principi fosse ispirata alla
saggezza degli antichi e alla tolleranza. Nel mdmeim cui si disgregava il vecchio
universalismo medioevale, che vedeva uniti nali@a del’'Umanita il Papato e I'lmpero, egli
sognava un’Umanita nuova permeata da un comuneémsstio di pace e di rispetto delle
diversita.

Un’altra figura straordinaria del Seicento olandiseHuig van Groot, il cui nome fu latinizzato

in Grotius, pensatore e giurista, che si riallac@asuoi scritti di Diritto al pensiero di Erasn®
propone un nuovo ordine mondiale basato sul Didttwn sulla forza, sui privilegi, o sul diritto
divino. Anche il suo concetto di una natura umahe, tende spontaneamente ad una convivenza
pacifica e che condanna la guerra contraria ajion@ e alla natura, corrisponde perfettamente
al pensiero del suo maestro. Afferma quindi la ssit& di un diritto internazionale che deve
subentrare alla visione del mondo medioevale basaitprivilegi e sul potere universale della
Chiesa garantito dal volere divino.

Nel 1609 pubblico un suo librblare Liberumin cui teorizza la liberta dei marcontro ogni
forma di controllo e di monopolio, in favore detitto per ciascun popolo di percorrere le sue
rotte marittime per soddisfare i suoi bisogni.lireoafferma che in caso di controversie tra i vari
Stati, si debba ricorrere alle trattative e nom gllerra. Comunque, in caso di guerre il diritto
internazionale deve prevalere sulla forza e subi@nza delle armi: tale affermazione si radica
nella convinzione comune a tutti gli uomini chdoscid che e giusto secondo ragione si
identifica col volere di Dio. . e TR

La tolleranza e il pacifismo di Erasm
lasciano traccia anche in uno dei p
importanti filosofi del Seicento: I'ebrec
Baruch Spinoza. Rifugiatosi in Olanda p
sfuggire all'Inquisizione portoghese, ebk
degli scontri con i dotti della Sinagoga ¢
cui fu bandito e isolato per le sue ide ©
Riusci a sopravvivere perché era olande |
non per diritto di sangue, ma per diritl
politico perché viveva in un paese che ¢
garantiva la liberta di essere se stes |
indipendentemente dalla sua razza, de =
sua religione e dalle sue idee politiche
filosofiche. Egli stesso teorizzo nelle st |
opere la concezione dello Stato il cui fin =
egli scrisse, non & la tirannide, ma |
rispetto della dignita e della liberta di ogi
individuo.

Fu grazie al pensiero di questi uomini, olt
alla naturale disposizione d'animo dei s =
abitanti che I'Olanda divenne un pae: = §
estremamente tollerante, mentre altro
regnava un’intolleranza che mietev
vittime illustri. Erano gli anni del rogo d '
Giordano Bruno e della condanna
Galileo Galilei che, ridotto quasi all:
cecita, a Firenze era costretto avivere ¢«
umilianti restrizioni e I'obbligo a non ™ MR, Beliplutna
parlarecon chi che sia della sua dannata dottrih&Ultima sua operabDiscorsi intorno alle due
nuove scienzescritta dopo l'abiura nel 1638, fu pubblicata @anda (ufficialmente a sua
insaputa) e precisamente a Leida citta divengatezie alla sua Universita un centro di liberta di
pensiero per tutti coloro che in Europa, persegupar le loro idee, trovavano rifugio e
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protezione. Tra questi, ricordiamo Cartesio cheppooin questa citta, senza condizionamenti
ideologici poteva continuare lo svolgimento delia ®pera.

Il pregio e la modernita dell’Universita di Leidgdndeva dal fatto che I'insegnamento non era
gravato da residui medioevali. Cio non vuol diree da filosofia scolastica fosse abolita;
Aristotele continuava ad essere un maestro dedig@en ma gli studi erano aperti anche ad altri
rami del sapere. Non si studiava solo teologia,amzhe Anatomia, Botanica, Astronomia che
ormai si distingueva dalla medievale Astrologia @&scente Chimica.

Torniamo al tema iniziale di queste conversazsuhiSeicento che € il secolo della nascita della
modernita e della Scienza che, sorretta dallo gpibudella tecnica in questa Olanda, da sempre
terra di dighe, di canali e di mulini a vento, faoalla realizzazione di grandi risultati in
numerosi campi dall’ottica, (pensiamo al famosoncaxchiale di Galileo), all’'orologeria, alla
costruzione degli astrolabi, alle navi che solcavaanquillamente gli oceani, il che ci dimostra,
ancora una volta come lo spirito olandese del ‘Gf%e volto allosservazione del reale, al
concretezza della vita, insomma all’'uomo.
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