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Presentazione

Ancora una volta I'Assessorato alla Cultura del @Qomdi Diano Marina in collaborazione con
la Biblioteca Civica A.S. Novaro propone un ci@bconferenze, tenuto dalla professoressa
Anna Maria Larcher, sull’ Ottocento Romantico, @ma che in occasione della celebrazione
dei cento cinquanta anni dall’'unita d’'ltalia, di@eina sua attualita e merita una riflessione .

Si tratta di un secolo, per certi versi a noi malitino e ancora presente nella nostra memoria
collettiva, caratterizzato comunque da una seraut@ntiche trasformazioni culturali, politiche e
sociali che, sulla scia delle premesse da cui@ta fa Rivoluzione Francese, hanno portato non
solo I'ltalia, ma tutta I'Europa verso la modernita

Senza avere la pretesa di esaurire, nella breeitauhattro incontri, una materia cosi ampia e
complessa, si sono focalizzati alcuni temi tipiei Romanticismo che, al di la dello sviluppo del
pensiero filosofico sorto in contrapposizione #Hilininismo settecentesco, ha influenzato il
gusto e i comportamenti , le scelte di una nuow@esd in movimento, ricca di contraddizioni,
ma sempre sostenuta da forti sentimenti e nolaalid

Per questi motivi, nonostante il trascorrere inalsite del tempo che modifica irreversibilmente
il nostro vivere, I'Ottocento romantico ci appanecara oggi capace di  esercitare un certo
fascino in un mondo supertecnologico come il nostro
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TACITO ORROR DI SOLITARIA SELVA

Romanticismo & un termine usato per definire unbe dagu interessanti stagioni culturali
europee tra la fine del settecento e l'inizio addtbcento. E' un termine pero che ha acquistato,
col passare del tempo, tali e tanti significati tdigolta il sostantivo Romanticismo e I'aggettivo
romantico vivono di vita propria, indipendentemedtdl’accezione storica del loro significato
originario. Dobbiamo dunque, per capire bene césastto il Romanticismo nell’ottocento,
partire dall’inizio.

Il periodo in cui le nuove idee romantiche si senduppate in Europa e talmente complesso e
ricco di innovazioni sul piano culturale che norsgiamo prescindere dalla comprensione del
momento storico in cui tale fenomeno appare.

Mi riferisco al periodo compreso tra la fine deD07e i primi decenni dell’800, in cui, dopo il
fallimento della Rivoluzione Francese e durantdispotismo napoleonico, si assiste al declino
di quel razionalismo illuminista che, fiduciosollhmiversale e assoluto valore della ragione,
aveva messo in discussione tutte le forme e lefestazioni della vita.

Dalla religione all’arte, alla politica, alla moeatutto era stato passato al setaccio e al vaglio
della ragione e tutto quello che non poteva essaienalmente giustificato era stato condannato
come superstizione o pregiudizio.

E sotto tale condanna era caduta, tra l'altro.elagione con i suoi dogmi e i suoi misteri, la
monarchia come espressione di diritto divino eatutta serie di privilegi, come quelli nobiliari
che si reggevano solo sulla tradizione ed erano giriqualunque sostegno razionale.

E agli llluministi che riconosciamo il merito di @v gettato il seme da cui ebbe origine la
rivoluzione francese, la democrazia, e sopratiytiella dichiarazione dei Diritti del’'uomo e del
cittadino che ogni essere umano acquista alla ase@ita, senza discriminazioni di alcun genere:
in una parola i diritti che sono alla base dellatreosocieta occidentale.

Nessuna epoca, fino ad allora, aveva condotto ritieaccosi appassionata contro il suo passato,
nell'ingenua fiducia di poter liberare 'uomo dasjyregiudizi che avevano portato solo guerre
e infelicita, per ricostruire, alla luce della rage, un mondo nuovo, luminoso e perfetto, in cui
regnassero liberta, uguaglianza e fraternita, ncade giustizia e felicita in un mondo libero da
tutta una serie di nefandezze che avevano caraidoi i secoli precedenti. Fu allora che si
incomincio a parlare del medioevo come un periodmidato dalle tenebre dell'ignoranza e si
invento la definizione i secoli bui, in contrapjmiene ai lumi della ragione.

Si era sottratto, tuttavia, a tale condanna il nwoothssico. Se, infatti, da un punto di vista
filosofico il 700 era stato razionalista, da unnpm di vista artistico, in senso lato, era stato
classicista.

La civilta greca e quella romana che, riscoperte Riascimento, si erano affermate come
modello culturale in tutta Europa fino alla RusdiaPietro il Grande dove giunsero architetti
italiani per costruire San Pietroburgo, sembranonaon periodo dominato da una forte esigenza
di razionalita, essere ancora, un modello cultuagleettabile per la linearita, il rispetto delle
regole, I ideale di una bellezza assoluta, nagig ormai, una volta per sempre.

Anzi nel settecento era nata fortissima la passpaneli scavi.

Dalle scoperte di Pompei ed Ercolano era natsinmovato gusto per la classicita che si
ripercuoteva persino nella moda: gli abiti, le petture I'arredamento, mentre il tedesco
Winkelman teorizzava un’arte intesa come trasfigirge della realta contingente, mai turbata
dall'impeto delle passioni, realizzata in formebdilezza pura, serena, perfetta.

In Italia, in particolare il Canova gareggiava ajinantichi riproponendo nel bianco marmo di
Carrara I'ideale della bellezza classica.

Sul finire del secolo, tuttavia, accanto e conterapeamente al diffondersi di questo rinnovato
amore per il classico e soprattutto di fronte ademinio della cultura francese, si possono



osservare segnali di natura diversa. Questo awvirer@ermania e in Inghilterra soprattutto,
insomma, in tutto il nord Europa.

Il romanticismo, anche se un’epoca sta tramontando, &€ ancora nato, ma ci sono tutte le
premesse per il sorgere di un nuovo pensiero e wovan modo di porsi dell’artista o
dell'intellettuale di fronte alla realta.

Si tratta di una vera e propria rivoluzione in ogampo del sapere e della vita che avra uno
sviluppo sconvolgente per tutto il nuovo secolde portera a conquiste irreversibili.

E in Inghilterra che I'aggettiveomantic appare, per la prima volta, negli ultimi decedsl
settecento, per indicare tutto cio che in letteegtal di la dei generi letterari tradizionali,ulig
fantastico e irreale, in particolare il terminenaeusato per indicare i contenuti di certe ballate
ispirate ad antiche tradizioni popolari le cui angsi perdono nel tempo.

Il termine romantic, presto, passa a significare avventuroso, fantasidentano, non solo nel
tempo, ma anche nello spazio e relativo a vicermaepiu ispirate alla classicita, ma piuttosto ad
un mondo medioevale misterioso, barbarico e prmiton tutto il suo mistero e le sue
suggestioni.

In questo stesso periodo, siamo negli ultimi decdeh700, in Italia un professore di letteratura
greca all’'Universita di Padova, Melchiorre Cesardtaduce dall’inglese | Canti di un certo
Ossian, un’opera che uno scrittore scozzese il Mergon, fa passare come sua scoperta. Si
tratta di una raccolta di ballate, un falso ndtoemte, scritte da un autore immaginario, un
bardo, un poeta popolare del Ill secolo, che trdittzicende guerresche e amorose sullo sfondo
di paesaggi nordici cupi e malinconici, con rifiess sulla morte. Tale opera, chiaramente un
falso, in Inghilterra e non solo, pero incontragilsto dei lettori perché corrisponde a un
mutamento della sensibilita rispetto alle le termetdel secolo dei Lumi.

Siamo nella fase del cosiddetto preromanticismo epntrotendenza rispetto alla moda ufficiale
del secolo, un autore tra i piu classici del setteo, Vittorio Alfieri , si rivela anticipatore tea
nuova inquietudine che attraversa il suo tempounirsonetto che esprime I'animo del poeta che
si sente in consonanza con una natura orridaiersml Sonetto che inizia con questi versi
“tacito orror di solitaria selva/di si dolce tristea il cor mi bea...”.

Sono gli stessi anni in cui in Francia J.J. Roussassa I'aggettivoromantique insieme a
pittoresque riferito ad un tipo particolare di paesaggio sigjiye e capace di interpretare o di
suggerire forti reazioni a livello sentimentale;i paggettivo passa a definire non solo il
paesaggio, ma le emozioni che sorgono al contattioun aspetto della natura particolarmente
coinvolgente, capace di indurre alla malinconia, amche all’'orrore, comunque capace di
generare emozioni forti, intense, ma vere autbatisincere (il lsiaro di luna, una landa
deserta, I’ orrido dei dirupi, una tempesta, uamin burrasca).

Si tratta, in sostanza di una reazione al domdetla razionalita settecentesca, che lascia
emergere lati della personalita umana che si gitnr@o ad una visione essenzialmente razionale
dell’esistenza, e quindi “altro” rispetto alla aut illuministica, ma anche “altro” rispetto al
classicismo imperante con le sue regole, 'usadueitologia, il principio di imitazione.

Tutto cio viene esplicitamente teorizzato dai tela Schlegel, i piu grandi teorici del
Romanticismo tedesco sulla loro rivista Athenaeunali rivendicarono la loro predilezione
per il patrimonio culturale della nazione tedestd# riscopriva le proprie origini nel barbaro
medioevo, e si dichiararono esplicitamente romant®i tratta di una reazione che si sviluppa
soprattutto in Germania dove l'aggettivo romanti@he ha ormai in sé tutti i riferimenti inglesi
al mondo medioevale, barbarico e primitivo epatorescofrancese), diventa simbolo di una
vera battaglia culturale, segno di una svoltacadinella storia della sensibilita e del gusto, di
una profonda trasformazione nel modo di concefaréel e la vita.

Gli Schegel affrontano il problema del rapporto drée antica e quella moderna, partendo dal
teatro e mettendo in discussione il primato degedia greca classica con le sue regole assolute
come il contenuto mitologico, le famose unita atisliche di tempo, luogo e azione, I'assenza
sulla scena di episodi violenti, tali da suscitareore. Ma il significato che assumera poi il
Romanticismo, sara piu ampio. Che in Germaniarabjema del teatro fosse particolarmente
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sentito e si avvertisse una grande esigenza dtaydeidimostra il fatto che nel 1776 era nato lo
Sturm und Drangun movimento chiassoso e innovativo, che prehderme dal titolo di una
tragedia di Max Klinger, una tragedia di amore endrte, una specie di Giulietta e Romeo, ma
piena di scene violente e oscure.

Cio dimostra che si stava sviluppando il gusto angér un teatro diverso non piu statico, e,
soprattutto diverso da quello francese che finoakhora era stato, per lo piu, prediletto e
riservato all’aristocrazia e alla corte.

E contemporaneamente si riscopre il teatro di Sé@dare, visto come fondatore del teatro
moderno, per aver realizzato, in piena eta elisapeat al di la di quelle aristoteliche, unita ben
piu importanti: quelle della coerente vita inteeordei personaggi e dell'autentica
rappresentazione delle passioni.

Shakespeare infatti, accanto a tragedie dal cotdaspirato alla romanita, aveva commosso e
coinvolto gli inglesi e non solo gli aristocratiecha un pubblico vario e composito, nel suo
teatro sistemato nella zona piu popolare di Londra.

| suoi drammi prevedevano vicende tratte dallaristinglese o ambientate in paesaggi nordici,
popolati da streghe, fantasmi, elfi e sfruttavangatrimonio leggendario che non aveva niente
da spartire con il mito greco. Lo stesso Shakespsara poi definito dal nostro Manzoni con
evidente ironiain barbaro, ma non privo di ingegno

Questi segnali che vengono dal mondo del teatrmestad indicare che in Germania, ma anche
in Francia, in Inghilterra e in tutta 'Europa,seavano i primi dubbi sull’ assoluto valore, in
ogni tempo e in ogni luogo, delle regole del classno e la convinzione che ogni popolo
dovesse riandare al suo passato, alla sua statiau® paesaggio, per trarre motivi di ispirazione
piu coinvolgenti ed emozionanti. Certezze fino #dra assolute cominciavano a vacillare e si
comincia cioe a pensare, ad esempio, che gliiidegerfezione e armonia gia raggiunti, una
volta per tutte dalla classicita, avevano fattioib tempo perché non riuscivano ad esprimere la
nuova complessa sensibilita del’'uomo moderno.

| capisaldi della nuova poetica diventano I'affemioae della storicita dell’arte,|& cattedrale di
Westminster non € meno bella del Partenpieche esclude I'esistenza di un Bello da inatar
come categoria immutabile nel tempo e nello spazguindi ancora il rifiuto del concetto di
imitazione degli antichi. Si rifiuta inoltre 'imizione di qualsiasi Regola, il che comporta non
solo, il rifiuto del Mito, ma I'esaltazione delllbberta d’espressione dei sentimenti, della faatasi
e della spontaneita, in nome della valorizzazicgliddividualita del singolo artista, che trovera
ispirazione solo nel patrimonio storico-leggendaniccui si riconosce e si ritrova. Nasce cioe
I'esigenza di dar voce ad un sentimento che e nmsiendividuale e collettivo, ma sfugge a
regole predeterminate.

La rivoluzione romantica si apre quindi ad espemenmadicali ed imprevedibili in  una
esaltazione dell'originalita e dell’individualitde gli antichi ignoravano. Laddove i Greci, anche
nella tragedia, tendevano all’armonia e alla corgxra (atti di sangue narrati e non
rappresentati)i moderni, cui il Cristianesimo ha dato il sensbpEccato e della tensione verso
I'Infinito, si sentono inquieti, nostalgici, tesilaaconquista di Ideali per cui si € disposti anehe
morire.

Se I'llluminismo aveva esaltato la ragione, il Rarigismo € pervaso da una sorta di ansia
religiosa che sfocia in una concezione, direi patita del divino, che si manifesta nella Natura
e che si percepisce solo attraverso il sentimahteolo capace di metterci in contatto con
I'assoluto, con 'intima realta della vita univelsaEd é proprio dello spirito romantico, nella sua
esigenza di uscire dai limiti del Reale, il cegd, sia pure per un attimo il senso dell’Infinito,
insieme alla scoperta del piacere che nasce dadliiadonarsi alla contemplazione della Natura,
sempre in perenne trasformazione, fascinosa, mattummensa, suggestiva. La sola che riesce a
mettersi in sintonia con l'insondabile profonditalld spirito umano nella sua tensione verso |l
superamento dei limiti del reale, verso un Ideale.

Mentre la poesia si chiude nella lirica amorosatefoente individualistica e da voce ai
sentimenti piu segreti del cuore, il teatro, comé&etteratura in genere, attraverso il nuovo genere
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del romanzo, va alla ricerca di un nuovo linguaggio proponendo vicende sentimentali
complesse, ma capaci di arrivare al cuore. Il ggonhista assoluto della letteratura € 'amore
nelle sue varie declinazioni: la tenerezza, lagalda passione fra due amanti, la lontananza che
li rende spesso infelici e 'amore per la propegd, vicende sempre intrise di forti sentimenti
forti idealita.

Ma il rivolgimento che scuote I'epoca nel proforalwerifica nella musica, il cui linguaggio si
rivolge direttamente alla sensibilita piuttosto ettia ragione : al di 1a delle parole, delle ideei,
concetti e perfino delle immagini. La musica, itifaérriva nei territori dell’inconscio e porta
con sé dolcezza, commozione e sgomento.

In ogni caso si tratta di un modo nuovo di fareache non si pone come obiettivo il bello, ma
il raggiungimento del Sublime, il che nasce da temsione emotiva interiore, al contatto di una
natura, o in situazioni fortemente coinvolgentagpassionate, legate sempre all’esperienza
amorosa e diventa esperienza fondamentale per patee da ogni costrizione del quotidiano e
del reale. Solo chi ama, infatti, dicono i romantiende alla pienezza assoluta della vita e
realizza in sé una specie di contatto mistico coemilerso attraverso I'estasi amorosa, in una
esperienza totalizzante.

A proposito dellAmore, il filosofo mistico tedescBchleiermacher scrive chel momento
dell’'unione amorosa si scopre un’infinita seriesgintimenti e di pensieri che svelano passato e
avvenire, esaltano la natura degli amanti mettendol comunione con l'universo che i
circonda.

Da Roussseau a | dolori del giovane Werther ditkBgecui si ispira il Foscolo nello Jacopo
Ortis, a Lamartine, a Shelley a Byron: tutti scneod’amore e le loro storie sono ispirate a
passioni travolgenti. Difficilmente un amore cogincepito riuscira mai a coincidere con
un’esperienza reale, ma, se e impossibile sulta,tesso si sublima, al di la dei limiti terreni,
nella morte o nel sogno. Il misticismo passion&le Rousseau ha infuso nella Nouvelle Heloise
si diffonde in tutta la letteratura romantica. hliiana, romanzo di George Sand, € rappresentato
I'amore senza limiti di una creatura vissuta lootaalla civilta, a contatto con la natura libera e
selvaggia, senza regole.

Natura e Amore spesso si integrano: e I'amoraidw valore per cui vale la pena vivere e anche
morire.

Se per il mondo classico I'eroe per eccellenzastato Ulisse, I'eroe dalla intelligenza pura,
capace di vincere, nella sua umana fragilita, laddruta di Polifemo, ora I'eroe romantico
ripudia I'onnipotenza e la perenne validita deb@ione ed é grande solo per sua capacita di
amare, di sentire e di soffrire. Pensiamo all'#igescoliano che diventabéllo di fama edi
sventurd.

La realta razionalmente conoscibile €, per I'eroenantico, solo I'aspetto esteriore di una realta
piu misteriosa che sfugge al controllo razionale, ache egli vuole far sua ed é I'ideale, non il
reale, che egli persegue, affidandosi alle esigeletsuo sentimento, senza avere tuttavia aver
alcuna certezza di raggiungerlo.

L’ agire dell'eroe o della eroina romantica noniedicato in rapporto alla validita intrinseca del
suo amore, ma per il grado di emozioni che taleramomporta e che riesce a trasmettere. Anzi,
con un singolare rovesciamento di posizioni, lailtél la straordinarieta di un amore non nasce
dall'oggetto dell'amore in sé, ma dalla passione cai € vissuto.

Nella ricerca dell'ldeale che puo essere, di vaitaolta, un amore impossibile, la liberta, la
patria o la gloria, I'eroe romantico & solo nellzastensione emotiva, in lotta contro forze
indifferenti o ostili, da cui non € compreso o aitlira e osteggiato. Si tratta della realta
contingente con cui € in perenne conflitto e cheosie tra lui e la sua meta: una realta ostile che
ora si identifica con le convenzioni sociali, laniglia, la societa, il denaro, la lontananza, la
politica.

Pensiamo al giovane Werther, a Jacopo Ortis, agli réoelli di Byron , alla Signora delle
Camelie, a Manon Lescaut. Tutti personaggi chenovoer il raggiungimento dei loro ideali, da



cui non necessariamente escono vincitori. Ma ngooita se il prezzo € spesso la morte: chi
trionfa € comunque l'ideale per cui hanno combatfino alla morte.

Il loro comportamento si presenta sotto due aispetirimo é quello dell’eroe che anche se
avverte che la sconfitta € ineluttabile non pucsegsarsi alla mediocrita piccoli uomini e si
esalta in titaniche ribellioni contro un destinadele, I'altro € quello tipico degli amanti infelic
che sciolgono e temperano la loro sofferenza inasperienza talmente grande che giustifica
ogni pena.

Queste tematiche sono piu riscontrabili in Germaimalnghilterra, in Francia. che in ltalia.
Invano cercheremo nella nostra poesia una conueziell'amore tale da reggere il confronto
con la grande lirica d’oltralpe. Nuoce, infattilaapoesia italiana, cosi legata alla classicit, |
capacita di portare alle logiche conseguenze laluarone romantica, perché estraneo alla
cultura italiana é I'approfondimento del lato osculella vita e del mistero dell'universo e, in
particolare, riuscire a rinnovare insieme al contenl linguaggio poetico o tradizionale.

Solo il Leopardi che pure rifiuto di definirsi romi&co riesce a realizzare una poesia nuova e
moderna che, tuttavia, ancora con un termine paepcestito dai classici chiamera Idillio. E’
negli idilli che il poeta di Recanati esprime cansibilita struggente i palpiti del suo cuore, la
ricerca di Infinito, il piacere di naufragare irsesi colloqui dolci e disperati con la natura.

Ma sia pure con certi limiti, dovuti al forte leganesistente con la nostra tradizione classica,
anche in ltalia il Romanticismo arriva a rinnovdae cultura, nazionale italiana, ma, e ne
parleremo in seguito, sara attraverso il melodramomaantico che I'ltalia s'imporra a livello
non solo europeo, ma anche internazionale.



L'ITALIA S'E DESTA

La vicenda napoleonica in Europa ha una notevopmrtanza per comprendere il sorgere e poi
il diffondersi dell’ideologia romantica.

In Germania, in Austria, in Polonia, in Russia,Spagna, ma anche in Italia dove il Foscolo
compone nel suo giovanile entusiasmo un’ Ode a pan@ liberatore, enorme era stata la
delusione di chi aveva creduto nel generale franagsparso, in un primo tempo come portatore
di valori rivoluzionari e, in particolare, dellépérta.

In realta Napoleone, lungi dal rispondere a quasteettative, rivela ben presto il suo progetto
imperialistico con guerre di conquista che provagaper reazione, in ogni paese d’Europa, una
sorta di rigurgito di nazionalismo e di valori detici, per certi versi, a quelli illuministici. Fu
infatti, Napoleone ad accendere i fuochi di quaioalismo, completamente sconosciuto sotto
le monarchie assolute dell’Ancien Regime, nazi@madi che si propagod ovunque nella grande
cavalcata napoleonica attraverso I'Europa.

Insieme all’Aquila imperiale, tuttavia, egli porawon se anche la Dichiarazione dei diritti
dell'uomo e il Codice Civile, due formidabili aneltli congiunzione con gli ideali della
rivoluzione, ma cio avveniva insieme alla sopp@ssidella liberta di individui e di nazioni e
cosi nazioni e individui si ribellarono, scoprendlkri valori e suscitando altri interessi. Ne
consegue il recupero dell'identita nazionale erdivaro e proprio risveglio dei vari popoli che,
contro le armate francesi, si armano per affernugi@ loro autonomia e una nuova, nazionale
concezione di liberta.

Duro tredici anni quell’avventura imperiale da Mage a Lipsia. L'epilogo ebbe inizio alla
Beresina e il gran finale con la sconfitta a Water

Gia Rousseau, pero senza negare il valore dellquiste del pensiero illuminista nelle sue
opere ne aveva messo in discussione alcuni printipicui le effettive capacita della sola
ragione a liberare veramente 'uomo e a portarla &licita: a quella felicita promessa
dall'llluminismo che aveva lasciato molti interadtyi senza risposta.

Ed e in questo clima di crisi e del sorgere di esig¢ nuove che si assiste al processo di
involuzione della Rivoluzione Francese che, inaiat un clima di ottimismo e di entusiasmo,
come traduzione politica del razionalismo filosofisi conclude in un bagno di sangue.

Il dispotismo napoleonico ben presto, infatti,Juda mantenere le sue promesse, finisce per
provocare, per reazione, I'esigenza da parte dicaia popolo di difendere la propria liberta, di
richiamarsi al proprio passato alle proprie tramhzie alla sua storia: valori sentiti come
autentici e radicati.

In Guerra e Pace, Tolstoj ad esempio, raccontigaiinma di Pierre Besucov, un intellettuale,
innamorato della cultura francese che, come il@@vFoscolo, credeva in Napoleone liberatore,
tanto da rifiutarsi di prendere le armi contro [ieratore e assiste impotente e disgustato al
massacro e alle devastazioni che I'esercito fremcempie, contro il suo popolo, in una guerra
che, come tutte le guerre, porta solo distruzi@me e morte.

Un’epoca sta tramontando: il Romanticismo non éemnafficialmente nato, ma ci sono tutte le
premesse per il sorgere di un nuovo pensiero, ainwova epoca che, per certi versi si sarebbe
contrapposta all’llluminismo, per altri ne avreldbeluppato conquiste ormai irreversibili per la
storia dell’'umanita.

Una delle prime affermazioni del nuovo movimenttiumale che sta sorgendo € la scoperta della
storia. Se non si puo affermare che il settecelmtstato un secolo antistorico, &€ pur vero che la
filosofia illuminista aveva guardato al passato coohio severo sottoponendolo al vaglio della
ragione e ogni epoca era stata giudicata parteabprdsente e esaltata 0 condannata a seconda
che si avvicinasse o si allontanasse dai nuovdiideata.

Una nuova attenzione invece al recupero del passatstata proposta alla fine del ‘700 da un
filosofo italiano Giambattista Vico che aveva daoivalutato la Storia definendola La Scienza



Nuova, in contrapposizione al principio illuminissecondo cui il passato era da considerare
come un tessuto di errori, di superstizioni, didganza in cui, solo a tratti, era brillata laduc
della ragione, finalmente apparsa trionfante nebleedei lumi.

L’ eta romantica invece, muovendo dalla lezioneMieo ne approfondisce il pensiero e coglie
nella scoperta e nella rivalutazione del passatouovo senso del concreto e dell'individuale,
in una nuova visione organica della realta. E dastpuymomento emerge, sia pure in forme
diverse, nei paesi dellEuropa, un nuovo conceit;marione, di patria che non sempre si
identifica con I'idea di stato, anzi si arriva aifleamare che, se lo Stato tende a schiacciare la
nazione, la nazione ha il diritto di insorgere cona Stato.

Salvi i principi fondamentali della Rivoluzione freese (i diritti dell’'uomo uguali e inalienabili,
dalla nascita), si scopre che ogni cittadino amolo cittadino del mondo, ma di una patria da
cui riceve unimpronta indelebile attraverso le dwadizioni, la religione, la lingua, e la
comunanza con altri uomini a cui si sente legatard@atrimonio di ricordi, dolori, aspirazioni,
ideali, un patrimonio da tramandare alle futuregganioni.

Il senso vivo del legame tra il passato e il préseénproprio del Romanticismo, e romantico é
gia il Foscolo, che pure ha avuto un’educazionelassmente classicista, quando nei Sepolcri
celebra I'importanza del culto delle tombe consaahon solo a livello personale, ma capaci di
tener vivo, a livello nazionale, il ricordo delgsato a beneficio dei posteri.

Invano il Congresso di Vienna, dopo la caduta dod@one tenta di restaurare gli antichi regimi
e di ricondurre 'Europa nella situazione in cuitreivava prima della Rivoluzione Francese.
soffio di liberta che ormai sulle note della Mat®ge si era diffuso in tutta Europa in modo
irreversibile e inarrestabile, insieme a quel fotoedi idee romantiche che da anni si era fatto
strada fra gli intellettuali, nel suo percorso,\avesvegliato nazionalita sopite.

Scriveva molto preoccupato il Metternich, il pleoienziario austriaco al Congresso di Vienna
“....tutti i paesi europei sono, senza eccezioni, trlatgall'interno da una febbre ardente,
compagna e precorritrice delle convulsioni piu eate che il mondo civile abbia sperimentato
dalla caduta dell'lmpero romano...

E’ una lotta tra I'antico e il nuovo ordine sociafcrive ancora: “ .. tutti gli elementi sono in
ebollizione, tutti i poteri minacciati, un equitio sta per rompersi, le istituzioni piu solidengo
scosse dalle fondamenta come edifici colpiti ddulimine o da una prima scossa di terremoto
che in breve distruggera tutto quanto” .

E’ in questo clima che avviene il risveglio poldianche dell’ ltalia, che si apre a grandi
speranze e ad ideali di liberta. Siamo tra il 1820840: patrioti morivano impiccati o
languivano nelle prigioni austriache, altri prevaeo la via dell’esilio, altri guidano movimenti
insurrezionali, e questo succedeva anche in UnghieriPolonia, nella stessa Austria. Sempre in
questi decenni nascono le societa segrete traac@arboneria, che appoggera in Europa il
sorgere degli stati nazionali, in una parola i Y&gorgimenti..

Un forte subbuglio di idee, percorreva ormai tutEeuropa perché, contemporaneamente, il
Romanticismo in campo culturale faceva appello ad cultura meno legata all’accademismo
classicista del passato. E cio in nome di un’aide qutentica, piu intrigante, piu attenta al vero,
il vero della storia e della natura, aperta ad waggior numero di lettori, nutrita di contenuti
nazionali e patriottici tale da portare ad un igmpe politico e civile nella societa.

Da questo momento Romanticismo e Risorgimento estificano, e non solo in Italia dove
Giuseppe Mazzini, in una sua lettera dall’esitawera“noi siamo liberali, romantici tutti’. La
consapevolezza di questa identita viene, ben praltoluce. Lo dimostra la soppressione, da
parte della polizia austriaca a Milano, del Coatdre il giornale di Silvio Pellico, lo stesso che
poi, dallo Spielbger, lascera in Le mie prigiorstimonianza sofferta del suo amore per la patria.
Tra i collaboratori del Conciliatore troviamo Magalli e Confalonieri, il cui chiaro intento é
quello di diffondere insieme alle idee patriottidtideologia romantica in tutta Europa, dove
ormai trova consensi la Giovane Europa, volutaodsiésso Mazzini, dopo la fondazione della
Giovane ltalia.



Da ogni parte si combatte si lotta si muore pepa#ria in eserciti non piu mercenari, ma
composti da volontari provenienti da tutti gli $trsociali e, mai, la morte appare cosi bella, in
quanto giustificata da un nobile ideale. E insieshtema della patria, ormai riscoperta e amata,
acquista significato il tema assai sofferto deiliesper cui la lontananza rende piu desiderabile
e idealizzato I'oggetto del proprio amore.

Il fenomeno interessa patrioti di tutta Europa. tisbno costretti a compiere questa scelta
dolorosa. Pensiamo a Mazzini, a Giovanni Ruffiniliea Londra, alla struggente musica di
Chopin, ispirata alla sua Polonia lontana, ma a@atiggovani romantici che partono per andare a
combattere per la liberta di altri popoli come GgorByron e Santorre di Santarosa che
moriranno nella lotta del popolo greco contrdaminio Turco. Manuel Belgrano che diventa
I'eroe nazionale della giovane repubblica argentper non parlare di Garibaldi che prima di
dedicare tutte le sue energie all’'unita italianaeva gia combattuto per la liberta dell’'Uruguay e
del Brasile.

E ancora in Italia: ricordiamo i moti del '21, glielel '31, e poi ancora le sollevazioni cittadine
nel '48, anno in cui non solo a Milano, ma ancHasgi, a Budapest, a Vienna la gente scende
in piazza, costruisce barricate, combatte per lapna liberta. Nonostante l'azione di
sorveglianza dei vari governi e, in certi casirdpressioni poliziesche, non pud essere arrestato
in alcun modo lo slancio di una generazione che aiddesiderio di novita, che crede in una
rivoluzione liberale e nazionale.

Attribuire solo al fenomeno romantico tutto quesveglio politico € certamente limitativo,
perché la storia, nel suo insieme, non puo esseMPIEsa se non si tiene conto del fatto che si
sta affermando in Europa un nuovo ceto socialeedaeborghesia.

La borghesia, non solo, intellettuale, ma anchaewcuca e la classe sociale che maggiormente
si mette al servizio della causa risorgimentaleipeavviene, in genere, nelle aree piu sviluppate
e colte dei paesi in cui si era maggiormente difpiecedentemente la cultura illuministica.
L’industria pesante, il grande capitale incominoiasvilupparsi, prima nei paesi anglosassoni
Francia e Germania, piu tardi in Italia, e neeesna realta sociale e politica assolutamente
nuova. La vecchia nobilta terriera viene respaitenargini della storia: si assiste alla nascita di
un proletariato urbano e di una borghesia giovartegprendente che, dopo aver acquistato il
potere economico vuole anche quello politico.

Percio accanto alle idee romantiche nazionalistioiee anche indipendentistiche e unitarie, nel
caso dellltalia, non dobbiamo sottovalutare lesfivamazioni economiche che creano nuove
esigenze e che esigono risposte di carattere sasidémocratico. E evidente che le motivazioni
di un fenomeno sociale e politico cosi ampio e desgp s'intrecciano con problemi di natura
economica e strategica e con le sottigliezze dgbmazia internazionale.

Ma non si pud negare che l'idealita che le ha pEryasia riconducibile ad un clima, ad una
tensione emotiva, nutrita di grandi valori che,ofia quel momento non ha nessun riscontro
storico in Italia e in Europa e che non puo esserapreso se non inquadrato nel clima del
Romanticismo.

Vorrei pero ricordare e sottolineare che il nuowmaetto di patria che, insieme all'idea di
nazione, nasce si sviluppa proprio dell’ottocerdmantico, non deve prestarsi ad equivoci o
fraintendimenti, perché spesso, specie nel segopera trascorso, in nome di un malinteso
nazionalismo, sono stati commessi abusi di og, tfuerre che potevano essere evitate, in cui
si e giocato molto sul tema della patria in pencelquindi da difendere. Questo perché l'idea di
patria dei romantici, cioé il loro patriottismo mos’identifica con quel nazionalismo che, nel
novecento, si presto a guerre di conquista, divgnume imperialismo e provoco solo disastri e
stragi. Per fare un esempio ricordiamo, recenteeentanto ne ha prodotto recentemente nella
ex lugoslavia.

Se nazionalismo ha finito con il significare laef@sa di un popolo, di espandersi o, comunque,
prevaricare a danno di un altro in nome della swsynta superiorita, della sua forza e dell’
esigenza di spazio vitale, il patriottismo risorgmmale significava, invece, amore di patria nel
rispetto delle patrie altruiE vorrei citare, a questo punto la poeSant’Ambrogiodi un poeta
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patriota Giuseppe Giusti che, con Giovanni Bercl&bffredo Mameli, Luigi Mercantini,
rappresenta quel filone di poesia lirico patri@ttimterprete il nostro Risorgimento.

Occorre a questo punto precisare che il Romantwigaliano, da un punto di vista strettamente
culturale, & caratterizzato da un’adesione assaaca quello nordico, in particolare a quello
tedesco, e che si tratta di un’adesione ristsgita ad alcuni temi, senza raggiungere altissime
vette, tanto che qualcuno ha sostenuto che il Roaismo, in Italia non sia mai esistito.

Noi sosteniamo invece che il nostro Romanticisnhe, gur esiste, coincide, nelle sue esperienze
migliori con lo spirito nazionale e liberale del sBigimento al quale da comunque un
fondamento ideologico.

E’ difficile oggi accettare il fatto che lo spiritthe aveva mosso tutte le varie insurrezioni: da
quelle mazziniane all'impresa dei fratelli Bandier@ 49, e poi quella di Carlo Pisacane nel
'57, dei fratelli Cairoli a Mentana, lo stesso #ipilche aveva spinto tanti volontari a rischiare la
vita, fino all”impresa garibaldina dei Mille, nasea da un ideale forte e appassionato capace di
attirare perfino 'ammirazione di intellettuali,agnalisti, liberali stranieri: francesi e inglesiec
guardavano con simpatia e interesse all'avventueascviveva allora in Italia.
Indipendentemente, infatti, dai risultati concrefhe furono modesti, se non addirittura
fallimentari gli Italiani stavano dimostrando al nim che in Italia si stava verificando un vero
risveglio dopo secoli di oppressione e di sottororss a potenze straniere, che il nostro paese
non era piu quella terradl' morti”, come era stata definita dal poeta francese Lamearna di
uomini che credevano nella loro dignita, nella lftoxza e nella fede in un Ideale.

Quando agli entusiasmi romantici subentrera leessaria , e spesso deludente, realta della
ragion di stato, cioé della politica, quando siifi@reranno intrighi della diplomazia
internazionale relativi al periodo precedente gigrangimento dell’unita nazionale, che avra il
suo compimento con Roma capitale , lo spirito gsoentale trovera ancora espressione in un
personaggio come Giuseppe Garibaldi, che realizzuidd I'impresa dei Mille: impresa
straordinaria e anche, in partenza, disperata gaogni logica, capace tuttavia di coinvolgere
tantissimi giovani a combattere per l'unita d’lgali

La storia che porta alla nostra unione nazionale $igoud pertanto, comunque la si giudichi,
essere compresa e se non la si inquadra in un fmmiche caratterizza la cultura romantica
europea dell'ottocento, entro la quale si assidtararisveglio anche della nostra letteratura, che
assume un aspetto nuovo, teso a fini educativij eivnorali.

Ce ne fornisce un ottimo esempio Alessandro Mainzio®, decidendo di scrivere un romanzo,
compie una vera scelta di rottura con il passaiareserisce in questo processo di rinnovamento.
Il romanzo e infatti, un genere letterario recesiegra affermato verso la fine del settecento in
Inghilterra, in cui piu forte e avanzata era lagh@sia, ed era la forma letteraria in cui meglio si
esprimevamo gli ideali di questa classe sociaée djvenuta o prossima a divenire classe
dominante.

Manzoni, quando inizia a scrivere | Promessi Spadia consapevolezza di usare uno strumento
importantissimo per tradurre in concreto la bdidager il rinnovamento non solo della
letteratura, ma anche della societa civile italian

Propone, infatti, una storia accattivante, d’'amone, ambientata in un preciso momento della
nostra storia, complicata dalla prepotenza di obila, per di piu straniero, in un periodo, il
seicento, in cui il popolo italiano subiva sotto daminazione spagnola, prevaricazioni e
ingiustizie: il tutto espresso in linguaggio nuaacomprensibile con cui arrivare, in tutta I'ltalia
ad un pubblico di lettori il piu vasto possibile.

Ma € anche significativo, dopo secoli di scarsenegse nei confronti dalla Divina Commedia,
come lo studio della poesia e della vita del nostnmmo poeta diventino una pietra di paragone
Su cui saggiare il nuovo impegno ideologico deféilettuale che vede in Dante, non solo il
segno dell'inizio dinamico della letteratura italéa ma un esempio di uomo dal forte sentire,
capace di amare la sua patria con coerenza, digmitall’esilio e alla morte lontano da Firenze.
E’ fuori di dubbio che i valori di liberta, di namalita, di identita patriottica, si ritrovinoine
migliori pensatori politici degli anni trenta e qaata dell'ottocento, periodo che corrisponde al
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pieno diffondersi del Romanticismo in Italia, e darnil via ad una rilettura militante della storia
della letteratura italiana.

Mazzini aveva scritto, gia nel 1826, Dell’Amor patdi Dante. Di Cesare Balbo, autore del ben
piu famoso Le Speranze d'ltalia, appare nel 1880a Vita di Dante, mentre Gioberti ha
presente I'opera dantesca sia nel suo Primato meraivile degli Italiani, in cui si afferma che
'unita italiana esiste ed e data dalla fede refig, dalla lingua e dalla cultura, sia nel
Rinnovamento civile d’ltalia del 1851, in cui sissiene la necessita dell’'unione politica
affidando il ruolo e l'iniziativa al Piemonte.

Se nella tradizione italiana non esisteva, comeaesi nordici, un medioevo popolato da eroi
nazionali, sullo sfondo di foreste impenetrabilncacastelli con il ponte levatoio e cattedrali
gotiche, una rilettura del nostro medioevo e ddtmmopassato diventa, nell’800, strumento di
consapevolezza e di orgoglio nazionale, che palia riscoperta di esigenze antiche e profonde
di giustizia e di liberta. E cio si verifica ndima di grande risveglio culturale e civile in cui
I'ltalia di si e veramente destata da un sonnolaee@er diventare finalmente una nazione unita,
libera ed indipendente.
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VA PENSIERO SULL'ALI DORATE...

Prima di iniziare a parlare del melodramma nelll @mantica, cioe di quella grande e fortunata
stagione musicale che produsse opere di grandisgapiro e di altissimo livello artistico, che
ancora oggi godono di una straordinaria giovinexpatei precisare che sto uscendo dal mio
campo di competenza e che non sono un’espertasicaiu

La mia intenzione e solo quella di evidenziareppati tra il melodramma italiano ottocentesco
e la cultura del suo tempo: la storia, la lettetla societa con cui condivide temi e ideali. lo,
del resto ritengo, importante e, direi, fondamengaér la comprensione di qualunque opera
d’arte, evidenziarne i legami con la cultura deli@a epoca e che, a sua volta, la comprensione di
un movimento complesso come il Romanticismo possere facilitata dall’analisi dei vari
fenomeni artistici che ha visto nascere.

Ormai tutti i critici e gli studiosi dell’ottocentosono d’accordo nell’affermare che il settore
culturale in cui I'ltalia, riusci a dare il megli sé e a interpretare, in modo originale e autenti

il Romanticismo, € quello dell'opera in musica cidéll’'opera lirica. Con il melodramma
romantico, infatti, si rinnova un genere musica& tutto italiano, che poi si diffonde in
Europa.

La storia del melodramma inizia praticamente neld&Rinascimento a Firenze dove un gruppo
di musicisti e letterati vollero riportare in vjta lingua italiana, la tragedia greca classioa, cin
supponeva, data la presenza dei cori, alternagsiedmogate a parti cantate. Tale genere di
spettacolo ebbe una sua evoluzione nei secoliyvikippd nel seicento e nel settecento,
soprattutto come raffinato intrattenimento di cquéx un pubblico ristretto ed aristocratico che
ben conosceva la mitologia greca, ma amava essenpre meravigliato e stupito, piu che
dalla vicenda del mito in sé, dalle elaborate sgeaf@® e dal virtuosismo dei cantanti: fino a
sacrificare la parola e il testo alla musica.

Lo spettatore nutriva, infatti, scarso interesseipkbretto, non necessariamente partecipava a
livello emotivo difronte alla sorte dei personaggme Arianna in Nasso, Aristodemo, Didone
abbandonata o Attilio Regolo, ma era sempre pivatait dalla parte musicale e dalla
magnificenza delle macchine teatrali, a cui posaanalla corte dei Visconti, perfino il grande
Leonardo.

Il successo di tal genere di spettacolo pressorie europee copre, come ho detto, un periodo di
piu di due secoli. La lingua usata dai librettisfiche all’estero, era esclusivamente ['italiano e,
tra i nostri cantanti, richiestissimi eranodastrat”, cantori evirati in giovane eta che avevano
acquistato capacita vocali straordinarie e unanxa superiore alle voci femminili. Alcuni di
essi, ad esempio, Carlo Broschi, detto Farineibmpri il ruolo di musico di corte a Madrid, fu
amico del Metastasio di cui interpretd molte opaia corte di Vienna. A Londra, chiamato da
Haendel, che musico molti libretti di autori itadiatroviamo il Senesino, molto apprezzato dal
bel mondo per la straordinaria agilita della sueeve della sua estrosa personalita.

I melodramma, sia pure timidamente, comincia adire dal ruolo ristretto di spettacolo di
corte, o riservato ad una cerchia ristretta ditapei nei palazzi signorili, a Venezia, citta @ov
esisteva una ricca societa mercantile. Ed € a Af@neghe viene chiamato Monteverdi per
eseguire una sua opera, sempre di contenuto mgitotd’Andromeda, al San Casciano, il primo
teatro, in Italia, con ingresso a pagamento aparfmubblico. Ma tale fenomeno, resta un caso
piuttosto isolato.

Lo spettacolo, originalmente basato soprattuttdashfavura dei cantanti, che raggiunge il
massimo successo in eta barocca, subisce modifiehsettecento e, negli ultimi decenni del
secolo, assistiamo presso la corte di Vienna aturi@ato incontro tra il librettista italiano Da
Ponte e un musicista del livello di Mozart.

Non senza difficolta, nelllambiente della corte nnese, tradizionalmente legata al passato,
insieme rinnovarono il melodramma in cui portar@ssolute novita, sconvolgenti sia per gli
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argomenti dei testi, sia per la bellezza per lafgomdita espressiva della musica del genio
mozartiano.

La tempesta rivoluzionaria che chiude il secolod$ionde rapidamente e definitivamente
nellambiente musicale e, del melodramma, mettéigtussione, insieme ad alcuni schemi
formali, i contenuti e le finalita proprie di unopettacolo di puro intrattenimento per
I'aristocrazia cui era originalmente destinato.

E’ interessante notare come, nello spazio di pdebenni, il teatro d’opera fa da specchio a tutte
le trasformazioni sociali e politiche dell’epoca.

Per rispondere alle esigenze di un pubblico nuowiverso il melodramma si modifica. Del
resto, non € un caso se la rivoluzione romanticandsso i suoi primi passi proprio mettendo in
discussione il modo di fare teatro. Perche ilrteainteso come ambiente teatrale, era ormai
diventato non solo il “luogo” di spettacolo, pet@mmasia, ma anche occasione di mondanita,
intesa come occasione di incontro, di confrontd eircolazione di idee.

E’ noto che in Germania, il Romanticismo si era wamato con lo Sturm und Drang, il
movimento di giovani contestatori, in nome di uratte “moderno”, “diverso”, che non
rispettava piu le regole della tragedia classicigéaché i gusti del pubblico stavano cambiando
e, quale segno dei nuovi tempi, gli spazi teatsalo frequentati da una societa diversa e
diversificata.

La borghesia, uscita vittoriosa dalla rivoluzioneanicese, nonostante tutti i tentativi di
Restaurazione, € diventata ormai I'unica, veraggaista dei mutamenti, non solo politici, ma
anche culturali e sociali in atto.

Liberale, aperta al nuovo in politica come nelkartfrequenta con assiduita i teatri, che ormai
sono diventati qualcosa di diverso dal raffinateservatissimo ambiente, non troppo spazioso,
costruito all'interno di un palazzo, reale o dejr®ire di turno, ma sono ormai luoghi pubbilici,
dove per assistere uno spettacolo tutti i cittadomo ben felici di pagare un regolare biglietto,
dove il pubblico che si sente ormai, a pieno titgomotagonista della vita del suo paese, vuole
partecipare, divertirsi, commuoversi di fronteusmd spettacolo che arriva alla sua sensibilita.
Ogni cittadina di provincia pretende ora di averesuo teatro. Il pubblico che lo frequenta e
prevalentemente borghese, ma anche popolani attentiosi affollano il loggione per assistere
alla rappresentazione di opere di vario genergéawviat, particolarmente amato e seguito e |l
melodramma che, rispetto alle opere del settecbatopmpiuto una notevole svolta.

E’ cambiata la societa ed € cambiato il melodramAt@dbandonati i personaggi del mito i
librettisti portano in scena vicende vere, o megleyosimili, storiche, in cui sia possibile
riconoscersi. E se I'ltalia non ha un medioevo agiat leggende e di grandi eroi del tempo
passato, non importa. Si ricorre ad autori romastranieri, a storie tratte dal passato di popoli
lontani, perché i sentimenti e le storie di tutiapoli parlano in unico linguaggio di amore e di
liberta.

Se Romanticismo vuol significare vittoria del custdla ragione, esaltazione di un patrimonio
culturale che trae la sua origine dalla vita e watla mitologia, se significa riscoperta dei
sentimenti nazionali, e popolari, € giusto conctadehe in Italia, dove melodia e canto si
fondono nel melodramma, questo diventa la formael'ehe, piu di ogni altra, esprime in modo
originale ed autonomo il nostro Romanticismo. Ui#tain tal campo regge degnamente il
confronto con la produzione artistica degli alaegi europei, pur avendo problemi antichi, legati
e riconducibili alla difficolta della nostra lettura di rinnovare il linguaggio poetico e di
liberarsi dal peso dalla tradizione letteraria. tiTben conoscono le difficolta del Manzoni
difronte al problema della lingua per il suo romanzhe riusci a risolvere con la famdsa
sciacquatura dei panni un Arho

Sto pensando, per contro, ad autori di tragedimecib Marengo, autore di una Pia de’ Tolomei,
il Tedaldi Flores che scrisse Beatrice di Tenda [ielschi e i Doria, opere teatrali, oggi,
assolutamente sconosciute, e che ebbero diffienltassere rappresentate anche ai loro tempi,
perché difficilmente comprensibili. Come del reshbero scarsa fortuna la Francesca da Rimini
di Silvio Pellico e le due tragedie manzoniane &beé Il Conte di Carmagnola.
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Il melodramma, invece, nonostante i testi dei tiis® che continuano ad usare espressioni
antiquate e lontane dal linguaggio comune, atteavér mediazione della musica di compositori
come Bellini, Donizetti e soprattutto Verdi, arrighcuore degli spettatori creando momenti di
grande intensita emotiva, e ci0 nonostante le seti@l linguistiche dei librettisti. Anzi sembra
guasi che la parola rara, desueta, usata nonpsvl@ersonaggi d’alto rango, ma anche per
quelli socialmente bassi, insieme alla gestualéglidattori, a volte enfatica e innaturale,
conferiscano alla vicenda, che si svolge in un estot storico o esotico, comunque lontano, un
tono suggestivo e favolistica, tragico e solenne.

“Arpa d'or dei fatidici vati, oppure“di quella pira I'orrendo fuoco....” O ancora &l natio
fulgente sol qual destino ti furo?Dove “furd” significa “ti rapi”. Si parla di duolodi speme, il
giorno e sempre il di, 'anima diventa sempréma, il santo delubro é il tempio, egra vuol
dire malata, ma aldila della comprensione deltgade parole € la musica che supera ogni
difficolta, che trasmette emozioni, che conquisteascina il pubblico commosso e partecipe alle
vicende rappresentate.

Ci si allontana dalla solennita impettéacomposta del classicismo settecentesco per par@s

a sentimenti e vicend#i personaggi travolti spesso da un destino cruaetecapaci di lottare e
soffrire, anche di morire per qualcosa per cuvita acquista un senso.

Di tutta la ricca tematica proposta dal Romanticis® 'amore I'aspetto che il melodramma
raccoglie con maggiore prontezza, ma scrive Masduila, nella sua storia della musica, lo
sottopone, rispetto al romanticismo tedesco, adreablistica semplificazione. Non conosce i
sottintesi filosofici che, da Faust a Tristano,faeno uno dei cardini del romanticismo nordico,
né conosce I'immedesimazione con la natura, névilazione del linguaggio segreto delle
acque e delle piante, il mormorio delle forestaj hamore fra un uomo e una donna, diventa il
mezzo per raggiunger l'infinito. Ne avvertiamo woe nelle parole di Alfredo, nella Traviata
guando definisce I'amorepalpito dell’universo intero’... Le nuove opere liriche italiane,
infatti, mettono in scena vicende storiche e reBgi comunque riconoscibili e rintracciabili
nella nostra memoria collettiva, passioni o idepbytati allestremo limite, ma autentici e
sofferti tali che il pubblico presente possa comgezli e identificarsi in essi. Ma € sempre la
vicenda amorosa presente nel nostro melodrammantco, che domina nellinfinita gamma
delle sue sfaccettature umane e psicologiche.

L’amore per la donna, che spesso s’intreccia @ndre per la propria terra, viene indagato nei
suoi aspetti psicologici e affettivi: € la solait@della vita, 'unico bene, I'unica positivita.

Tutto cid che lo ostacola & inganno, menzogna, agatd, il male. Gelosissimi amanti sono
quasi tutti i tenori che accusano di tradimentsoprano, e di fonte ad un inatteso matrimonio
della donna amata, ignorano che la sposa spessguthito contro la sua volonta. La gelosia e
anche la sete di vendetta sono i diretti derivall’idtensita della passione dominante e tali
sentimenti, sia pure portati all’eccesso, sonoofint#ati da una musica intensa e drammatica
che affascina gli spettatori anche quando si nmt&ragedia, perche sono la riprova della
potenza del sentimento da cui nasce.

C’e 'amore deluso che puo portare alla follia coguello di Lucia nell’opera di Donizetti, o di
Elvira nei Puritani di Bellini, ma c’e 'amore cls scontra con la gelosia, brucia e crea effetti
dilanianti all’interno della famiglia, che puo amre al tradimento: nel Don Carlos € la
principessa di Eboli che tradisce Elisabetta, émenancora la gelosia quella di Agnese nei
confronti di Beatrice, nellomonima Beatrice di Tendi Bellini. C’'é 'amore che esige vendetta
come nell'Otello o nel Ballo in Maschera, 'amor@passionato e contraccambiato, ma
impossibile di Leonora per Manrico, nel quarto akb Trovatore Tu vedrai che Amore in terra,
mai del mio non fu piu forte. Vinse il fato in aaguerra, vincera la stessa morte”.

Nel | atto del Nabucco Abigail cantdha furia € questo Amore. Vita e Morte darti puo”.

Sembra che la straordinarieta e I'autenticita dplasione amorosa non possa trovare la sua
dimensione eroica e assoluta se non nella mortag accade a Norma e Pollione, Manrico e
Leonora, Aida e Radames.
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Nel Trovatore la vicenda ci introduce ad un alBmé caro ai romantici, quello del sacrificio di
sé per la persona amata. Anche nel Rigoletto, Gédalla morte, consapevole del suo sacrificio,
per evitare quella del duca di Mantova pérdona o padre questa infelice. Sia I' uom felice
ch’or vado a salvar”.Del restoanche Eleonora e fiera di offrire la sua vita @erore.Ora il

mio fine impavida, piena di gioia attendo... Dirgtitpd morendo: salvo sei tu per rie!

Ed é sempre la musica che si fa interprete deksipai che si agitano sul palcoscenico dove |l
dolore, la morte, il male, la vendetta, sono aetettnella finzione tragica come forme
dell'inesorabilita del destino che é la forma rotm@mn che, nell’opera lirica, assume
I'insondabile, antico potere del fato.

| personaggi del melodramma romantico si trovanetardemente in una tensione eroica,
protagonisti di azioni o di emozioni cosi forti ®@nse che sono destinate a cozzare contro la
realtd. E la grandezza di chi ama e soffre st@rgydn questo: saper lottare generosamente
contro un destino inesorabile contro cui si fraogai Ideale, anzi 'amore sembra quasi non
possa raggiungere la sua dimensione massima sguardo si scontra con un ostacolo che
limita.

Le storie si svolgono in ambienti spesso nottarténebrosi, in paesaggi suggestivi ed esotici
che fanno da sfondo all'impari lotta degli eroi @ld eroine. Ma il buio della notte non & usato
dal melodramma italiano per indagare il lato osalebtla vita, nella ricerca del lato misterioso
dell'universo. Piuttosto che adombrare il mistelze cci circonda, il buio della notte, piu
semplicemente, maschera anche o protegge incegfrets o crea equivoci. Anche se appaiono
figure di morte, spettri, fantasmi (nella Semiraejidel Machbeth), ma anche cimiteri e sepolcri:
nella Lucia, ad esempioRegnava nel silenzio alta laotte brund, cid che maggiormente
interessa ai nostri musicisti € sottolineare ¢mtita della situazione amorosa, o0 comunque della
vicenda, nella sua assoluta e concreta umanitd. & del trovatore Eleonora cantédtea la
notte placida, bellad’un ciel seren& Tutto notturno e il Il atto del Don Carlos ngiardini
della regina, e nel Campo del patibolo si svoldeatto del Ballo in Maschera.

La suggestione della notte, resa piu drammaticardaforte tempesta, nel | atto dell'Otello
annuncia la tragicita di cio che sta per accadeose nel Rigoletto, quando Sparafucile canta
“la tempesta € vicina, piu scura fia la ndtte gli esempi potrebbero essere moltissimi.

Ma é sempre la musica, certamente piu delle pauwdie, sottolinea e da espressione alla
complessita degli stati d’animo dei personaggi, eedVerdi tra i musicisti dell'ottocento
romantico, quello che punta a cogliere il movimeatla progressiva caduta di un personaggio
nella sua impari lotta tra la sua passione e istide avverso, che si identifica ora con le leggi
della societa o della famiglia, ora con quelle aelblitica.

Sincero € il suo senso religioso della vita legdt@accettazione di un destino per cui chi ha piu
sofferto, piu sara ricompensato. Le sue opere dfrecene tenere e struggenti, come la morte
della povera Violetta, la Traviata, o il duetto Manrico e Eleonora nel Trovatore, sottolineato
da “Misereré€ del coro, ma propongono anche scene fortemeatgctie e capaci di interpretare
sentimentinazionalpopolarie di parlare ad un pubblico appartenente ad dgsse sociale. E
anche quando, nelle seconda meta del secolo, ¥pmtofondira il suo linguaggio e si accosta
alle altre correnti musicali europee, rimarra sempassionale e appassionato, al servizio della
situazione scenica e dei conflitti umani dei peagm.

Dotato di un temperamento forte e sanguigno eahdg umanita, attraverso una musica ricca di
forti ed efficaci contrasti, con la melodia del t@nVerdi riesce a cogliere la complessita dei
sentimenti umani.

Sincera € la sua passione politica per la causan#e in questo caso Romanticismo e
Risorgimentdrovano nel melodramma un linguaggio comune.

Il tema della patria e quello dell’esilio sono, &vbo visto temi ricorrenti nel melodramma.
Sono presenti e contribuiscono a creare il pattla geenda, nella Lucia di Lammermoor di
Donizetti o nei Puritani di Bellini, intrecciati ote sono alla separazione di amanti infelici. In tal
caso la lontananza diventa prova e misura di utinsento profondo e disperato. Ma rispetto a
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Bellini e a Donizetti, nel melodramma di Verdi daliani riconoscono un timbro nuovo, una
diversa qualita umana, piu virile, energica, aniaos

Inoltre i temi storici, prediletti dal gusto romamt, favoriscono sempre nell’opera di Verdi
'importante, ampio ruolo del coro, peraltro, mai tutto assente da teatro musicale italiano. Il
coro, non piu solo osservatore e commentatoreag@he scenica, diventa soggetto attivo, nel
cui ruolo facilmente si riconosce interprete dntsaenti collettivi fortemente sentiti in quel
momento, come I'amor patrio.

Mazzini stesso aveva aperto, agli artisti italiamicammino, additando un grande, nuovo valore:
Dio e Popolo, attraverso il quale I'individuo gogiero dei propri limiti, ma teso a grandi ideali,
puo realizzarli, solo immergendosi in un’identi@lettiva che é il popolo. E la musica italiana
aristocratica per tradizione scopre il linguaggeo arrivare a tutti.

In verita gia Rossini, peraltro abbastanza aliedo estraneo alla politica, nel Mosé aveva
esaltato il popolo di Israele che soffriva la sefiiain terra d’Egitto, ispirandosi alla Storia
Sacra, come fara poi Verdi nel Nabucco, e sararanRossini, nel coro finale del Guglielmo
Tell, (ispirato allomonimo dramma del romanticoh8ler) a far risuonare, sostenuta da una
grande orchestrazione, con una forza sconosciytartdal iberta.

Saranno, tuttavia, i cori de | Lombardi alla pritGaociata e ilVa pensierodel Nabucco ad
interpretare fino in fondo i sentimenti di una gexxéone che scopriva in sé I'esigenza concreta
di liberare la sua patria dallo straniero.

L’importanza del ruolo dell’'opera lirica, sia comeicolo di idee liberali e nazionali sia come
prova dell’ unificazione, in ltalia, del gusto meaie, non era sfuggito alla polizia austriaca, ma
anche a quella borbonica e papalina che esernauaa rigorosa censura preventiva sulle
trame del melodramma, nella difesa dell'ordine itwisb. La polizia era sempre presente
all'esecuzione delle opere per controllare I'erdasio degli spettatori, specialmente dei giovani.
Nonostante tuttavia queste connotazioni cosi leghtmomento storico in cui € sorto e si e
affermato, il melodramma romantico italiano, corattiti veri capolavori artistici, gode di una
perenne, eterna giovinezza e lo dimostra il fatie cé ancora oggi capace di conquistare e
commuovere il grande pubblico che affolla i tehtiti di tutto il mondo.
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IL FASCINO DISCRETO DELLA BORGHESIA

Il nostro discorso sul Romanticismo ha preso le seoda una riflessione sulla Rivoluzione
Francese che ha creato le premesse per I'affermhataiborghesia, quella classe sociale che sara
la protagonista in Europa dell’'ottocento romangciiberale e che , ancora oggi € al centro della
politica, dell'economia, della vita sociale di tutpaesi occidentali e industrializzati.

Sia ben chiaro: la borghesia non e stata invem@ltaettecento, ha radici ben piu ben lontane.
Col tempo e diventata quella classe vasta e diffgaéa, che ha occupato un largo spazio tra la
nobilta e il clero, composta da persone che noevaxo dei prodotti ricavati dalla terra, che
comunque non gli apparteneva, ma che traevan@wdaild artigianale, intellettuale commerciale
o imprenditoriale, redditi sufficienti a garantine certo benessere. Una classe sociale che oggi
si estende dai dirigenti di azienda e dai libeof@ssionisti a una piccola borghesia composta da
impiegati, bottegai, artigiani.

La sua origine puo farsi risalire al XIl secolo,salrgere della civilta comunale ed era formata
dagli abitanti dei borghi, destinati a diventarel, tempo, citta dove si svolgevano i primi scambi
in denaro tra gli artigiani o i mercanti cittadmila gente del contado che portava, a sua volta,
dalle campagne, i prodotti della terra.

Chi era piu abile riusciva ad accumulare riccheezareare altro lavoro, comunque a far
circolare denaro, ad uscire da un’economia chiuwsaecquella medioevale che si svolgeva
unicamente all'interno del feudo.

Parlando del sorgere della borghesia Eugenio Scatfave: Erano come migliaia di formichine
che raccoglievano mangime dovunque e lo mettevanatta. Appena potevano si compravano
un’abitazione, poi un podere, ma intanto continuava lavorare senza posa. Non erano affatto
contro 1 nobili, si limitavano ad essere loro utiBenza che loro se ne accorgessero.
Soddisfacevano le loro esigenze, amministravanorteterre, fondavano banchi e prestavano
soldi. Le successive generazioni allargarono i mestigenni, diventarono avvocati, funzionari
pubblici, notai, magistrati e, prima che scoppiassevoluzione francese, il cosiddetto Terzo
Stato rappresentava in Francia la parte piu nusaesovariegata della popolazione.

Questa nuova classe, nei secoli, infatti ha acapeigina sempre maggior importanza rispetto
alla nobilta e al clero, che erano le due grandiausociali alle quali, da sempre era tuttavia
riconosciuto la preminenza nella gestione del gotercontinuava ad aver riservata una serie
infinita di privilegi e vantaggi.

L’ascesa della borghesia avviene lentamente e eoznascontrasti da parte delle altre due classi
sociali e pone in luce, nei secoli, la principallita del’'uomo borghese che é l'intraprendenza,
unita talvolta ad una certa spregiudicatezza, gra#la quale riesce a creare nuove attivita,
avviare commerci aggirare le strettoie che di vaitaolta, si frappongono al libero esercizio
della vita economica e soprattutto al’accumulcajpitale.

Nel seicento, in Olanda, ma anche in Inghilter@oein Francia, paesi favoriti dalle scoperte
geografiche e dal conseguente spostamento decinafdrittimi dal Mediterraneo all’Atlantico,

e spinti, pertanto, a incrementare produzioni nahifiere e commerci con l'apertura dei
mercati coloniali, i borghesi posero le basi peellguradicale trasformazione delle strutture
economiche europee di cui ancora oggi godiamafigtite

Il fatto che tale fenomeno, dopo la sua prima taragparizione nei nostri comuni medioevali, Si
sia sviluppato con grande vigore soprattutto resp protestanti, ha posto a sociologi ed
economisti l'interrogativo se lo spirito  borghesepmmerciale e la razionalizzazione
dell'imprenditorialita, non siano da attribuire’atica puritana e calvinista. Una tesi discutibile,
ma interessante: Max Weber, grande sociologo tedestla sua operd."Etica protestante e lo
sviluppo del Capitalismouole dimostrare come I'atteggiamento della metdiorghese sia
stato stimolato, e comunque influenzato dal peastalvinista che riconosceva nel successo in
campo lavorativo la riprova dell’'essere in grazi®ib.
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Certo é che il Cristianesimo predicato da Calvibbamdona I'ascetismo medioevale e si fa
sostenitore dell’imprenditorialita del singolo.ldivoro, nella sua dottrina, non e piu visto come
una condanna biblica, né e strumento per acquiktari¢a eterna (come avveniva nei conventi),
ma e considerato uno strumento che pud garantied guccesso che sara prova della
benevolenza di Dio e quindi anche garanzia del@pn futura salvezza. Beninteso che |l
guadagno da lavoro non dovra essere sperperatmrghese non dovra ostentare lusso e
ricchezza, ma mantenere un tenore di vita sobsevero, fare opere benefiche e investire solo |l
rimanente in attivita produttive che genererantim alapitale.

La tesi di Weber oggi viene discussa e non senqmetiata perché la nascita e lo sviluppo della
societa capitalista € un fenomeno troppo complpssessere ridotto ad un unico fattore. Forse e
preferibile rovesciare la tesi e pensare che iltgatantesimo calvinista si sia diffuso con
maggiore facilita proprio in quei paesi dove giees affermata una borghesia imprenditoriale
che aveva naturalmente scardinato i vecchi rapgrarticeti sociali (nobilta e clero da una parte
e servitu della gleba dall’altra), piuttosto chedhtrario.

Resta il fatto che in Olanda, in Inghilterra e poiFrancia la borghesia tra i il seicento e |l
settecento continua il suo cammino fino ad aspidren rivolgimento politico che risponda alle
sue esigenze con la rivoluzione del 1789 chetgava tutta I'Europa.

L’ottocento e pertanto il secolo della piena affamone della nuova classe sociale che non vive
di rendita fondiaria, ma del suo lavoro, non ha steanma gentilizio a cui fare riferimento, ma
che si e fatta da sé raggiungendo posti di prinam@iin ogni settore della vita pubblica; una
classe sociale che nell'ottocento romantico, alm&rgiano ideale, non ha niente a che vedere
con il vecchio mondo degli aristocratici o dei rabgici dell’ancien régimePiu forte di una
rivoluzione politica, la rivoluzione economica tenda divenire rivoluzione culturale, a
trasformare radicalmente le idee degli uomini ew Idestini individuali. Dalla concezione piu o
meno statica di un mondo dove generazioni di inldiverano destinati a conservare il posto cui
erano stati chiamati nascendo e dove il distactla ttadizione appariva contrario ad una legge
di natura, si passa ad una concezione che accettava unica legge di vita il progresso e stato
normale della societa il suo mutamento continuo.

Nell'ottocento, infatti, quando il progresso teanice scientifico si mette al servizio
dell'industria, quando ferrovie, grandi navi a vepsgolcano i mari, quando iniziano i trafori di
montagne fino ad allora invalicabili, che favorisoa rapporti internazionali, ecco che persone
intelligenti, volitive e intraprendenti vedono priaxti, con la ricchezza e il potere, i loro studi, |
loro operosita e il loro senso degli affari.

Si tratta di uomini a cui si aprono nuovi orizzoranche politici, creati dal prestigio sociale
raggiunto e dal potere che da esso deriva. Sonanugsenza antenati, senza blasoni alle spalle
che non possono contare su null’altro che sulla lotelligenza , ma soprattutto sulla loro
rispettabilita, la loro credibilita, la loro autmaezza per ottenere finanziamenti dalle banche,
per dedicarsi alla politica, salire i gradini dedlzala sociale. Ad un prezzo, pero.

Se un nobile puo dissipare, in una notte, il sdera patrimonio sul tavolo da gioco e restare
nobile, se un re pud innamorarsi di una donna mopr del suo rango, farla diventare la sua
favorita, riconoscere perfino i figli avuti da lsienza che il suo diritto al trono venga intaccato
il borghese pud contare solo sul suo grado di afiida, sul buon nome, suo e della sua
famiglia, per ottenere mantenere credito e rispetion pud permettersi passi falsi.

Ecco perché si circonda di un’aria di rispettahilismette gli abiti di pizzi e broccati,
coloratissimi, usati dai nobili dell'ancien régineepassa ad un abbigliamento severo serio,
rigorosamente grigio o nero. Il suo aspetto estenaole dare I'idea del rigore morale, della
laboriosita, dell'assenza di ogni tipo di frivolezzhe lo contraddistingua. Pensiamo ai ritratti
ottocenteschi, alle prime fotografie d’epoca. Tutitbmini e donne, vestiti di scuro con aria
severa, quasi accigliata. Uomini austeri, come inglgit nostri nonni. Le signore pettinate con i
capelli lisci, tirati sulle tempie e raccolti sulfaica, la riga nel mezzo da loro un’aria triste e
pensosa, gli abiti sono accollatissimi e abbottissamhi con bottoni dappertutto, dai guanti agli
stivaletti che nascondono le caviglie agli occldigcreti.
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L’ottocento romantico, nonostante sia il secolowalzer e delle crinoline € un secolo di rigore e
serieta che stende la sua ombra sulla famiglianasciuta come fondamento del nuovo ordine
sociale, dove, pero, rispettabilita e decoro pesamoe macigni sui comportamenti delle donne,
mogli e figlie, costrette a impersonare tutte cuelirtu che i mariti ostentano, ma non
necessariamente praticano.

Mi riferisco, in pratica, alla morale sessuale cheirrigidisce e prevede comportamenti e
responsabilita assolutamente diversi per 'uomoee |p donna, imposti con tale forza di
convincimento da perdurare ben oltre I'esperierraantica e arrivare almeno fino alla prima
meta del novecento.

La rivoluzione francese (€ da li che dobbiamo senmartire) con la Dichiarazione dei Diritti
dell’'uomo e del cittadino, per la prima volta nedlaria dell’'umanita aveva portato alla ribalta i
diritti anche della donna, che, come l'uomo vienehidrata libera delle proprie opinioni,
garantita nell'integrita della persona, e dei praeni.

Le viene riconosciuta, come ai figli maschi, ilido all’eredita paterna e capacita di raziocinio e
quindi la possibilita di testimoniare in tribunalé.matrimonio diventa un contratto fra due
contraenti egualmente responsabili. Insomma le d@wouisiscono il diritto di essere cittadine,
membri di uno stato di diritto, anche se non angooate ad esercitare il diritto di voto, di cui si
riparlera cento e piu anni piu tardi.

Ben presto, pero, sorge il dubbio se la Rivoluziona abbia dato alla donna cattive abitudini,
tant’e vero che il 27 settembre del 1801, senzsegare quanto affermato solo dieci anni prima,
nel 1792, anno della promulgazione del Codice €jvil Consiglio di Stato, sottolinea la
necessita della dipendenza femminile alluomo efdrtamiglia, sottomissione non motivata in
termini giuridici, ma dalla constatazione dellaurate inferiorita della donna e della sua naturale
e congenita debolezza, che va difesa e protetta.

Cio non significa che le donne siano private deittdiacquisiti, anzi al contrario, la societa
restituisce alla donna quella protezione di cuisteda privata ingiustamente dalla Rivoluzione,
affidandola agli uomini di casa (padre, fratellogg@re, marito).

La vita privata viene cosi scrupolosamente distadaquella pubblica: quest'ultima destinata
all'uomo e impedita alle donne che, proprio perfrigilita della loro natura, hanno I'unico
compito di essere, prima figlie e poi spose e irfatici.

Eppure, mai come nell'ottocento si & parlato tagit@amore e quindi della donna, necessaria
comprimaria della vicenda amorosa, protagonistamianzi, di opere teatrali. La donna di cui si
parla €& fragile, tenera, anche se pronta a vivamore fino al sacrificio di sé. La fragile
ballerina romantica, avvolta nel bianco tutu traspte, perfeziona un’ideale femminile di
incorporeita: la fragilita del suo aspetto rende ipitensa e piu tragica la forza del suo amore,
spesso votato alla morte.

E le donne, che dalla Rivoluzione francese in gpiecialmente nell’ambito delle famiglie
borghesi si sono piu acculturate e vengono a seophe I'amore e qualcosa di divino, di
assoluto, di travolgente, e che pur di provarloadmuna volta, si pud anche morire: un amore
che porta all’assoluto e che fa superare i liméli guotidiano, in realta queste donne, nella loro
quotidianita, come vivevano I'amore?

La letteratura propone alle donne esperienze amatos non hanno riscontro nella realta e offre
modelli culturali totalmente immaginari che contiikcono a creare una sorta di miraggio, con
cui inconsapevolmente tende trappole tanto piu kd#ingquanto piu ben congegnate. Mai le
donne sono andate tanto a teatro come nell'ottoc@vere un palchetto all’'opera & segno di
grande prestigio sociale e a teatro, forse com@corgiu che leggendo un romanzo, imparano a
sognare e a immaginare. E poi fanno i conti conraala che é ben diversa.

Flaubert, nel 1857, quando scrive Madame Bovarygiaaapito tutto e con il suo romanzo crea
scandalo e reazioni di ogni tipo. Per decennigarato di bovarismo per indicare le frustrazioni
e le fantasie erotiche di una casalinga di progingerennemente insoddisfatta. Ma Emma
Bovary € solo una vittima del sogno romantico, ogrn® incentivato dalla letteratura che non ha,
né puo avere riscontri con il reale. Di Emma sampiautto: quali libri legge, come sia coinvolta
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dalla musica e dalla tragica vicenda di Lucia dimimermoor, del suo bisogno di amore, infine
del suo crollo. Flaubert ci descrive, nei par@eplla delusione di una sognatrice romantica con
toni di tale verita che (poiché la verita fa malewen e facile accettarla) il suo libro viene
stroncato dalla critica e si preferisce considelazaso di Emma un caso clinico, un caso limite.
Non e facile, oggi, accettare I'idea che in meazanto parlare e cantare di amore, il secolo del
progresso, del Risorgimento, della liberta siaossdato, nel privato, per le donne di una certa
borghesia, molto attenta alle apparenze, un seg@m e triste.

Per loro I'amore ha solo possibilita di realizzangl matrimonio, sempre combinato, spesso
infelice. Intendiamoci il matrimonio combinato neruna prerogativa dell’'ottocento romantico,
ma mai, prima d’allora le donne si sono cosi illdsnno investito tanti sogni e tante speranze in
guesto evento, I'unico concesso alle ragazze perpensperimentare I'estasi amorosa.
Nell’ottocento romantico la distinzione tra le denperbene e quelle permale, cioe di facili
costumi & nettissima. Mai come in questo periodmdaale sessuale, per le donne, si irrigidisce
fino a diventare ossessiva. Non ricordo un persgioagu cui pesi un giudizio sociale cosi
drastico come quello su Violetta, la povetaviata’.

L’incontro con Germont, il padre di Alfredo chedbiede di rinunciare al’amore, perché la sua
intrusione in una famiglia perbene avrebbe creatblpmi alla figlia ‘pura siccome un
angelo”@ un capolavoro della morale borghese. Si chietfatti alla donna comportamenti
legati alla verginita, la fedeltd, lo spirito dicsidicio e di rinuncia, valori che non vengono
assolutamente richiesti ai componenti maschiliadsliessa famiglia. Ma gli esempi possono
essere infiniti, da Anna Karenina alle popolaritpgoniste dei romanzi d’appendice.

Lo strano € che questa donna caricata di tantemeapilita morali € sempre quella creatura
fragile e bisognosa che qualcuno vegli su di l@i.rhedicina, le convenzioni sociali, anche la
religione si consacrano a proteggere questa ceedebole e innocente, facile preda del peccato,
da preservare e difendere entro le mura della ttedpta famigliare. L'abito e rivelatore
dell'innocenza della ragazza per bene. Biancotatia sposa, bianco I'abito per il ballo dei suoi
diciotto anni. La signorina € un angelo, una colambon ostenta lusso, evita il trucco, la
modestia e la sua virtu.

E singolare come la morale religiosa e quella lastatrovino assolutamente d’accordo
sull’educazione della giovane donna, tant’é vere, @pesso, borghesi, magari anticlericali o
mangiapretj come si diceva allora, non esitano a far frecarenalle loro figlie scuole religiose
per meglio prepararle a cio cui sono destinateg:cion buon matrimonio, I'unica decorosa
aspirazione della donna in cui si identifica lanitig dell’esistenza femminile.

Sfruttate da sempre in campagna € difficile peddane la possibilita di affermarsi in una
professione, ma sia pure lentamente, cio incomiaciaalizzarsi quando diverra obbligatoria
l'istruzione elementare sara considerato non desdile per le donne, la possibilita di fare le
maestre, mentre altre donne, specialmente nella witlustriali del nord Italia, spinte dalla
necessita, ma anche dalla voglia di autoaffermazimeominciano a lavorare in fabbrica.
Nonostante tutto, quindi, si puo dire che una lefaticosa, via all’lemancipazione femminile si
stia aprendo.

Il buon matrimonio & pero, comunque sempre conaiderper lei, il massimo traguardo
possibile. Mai come nell’'ottocento romantico e degzato il ruolo della donna nubile, la zitella,
caricata di una serie di stereotipi assurdi, cossei@o e lo stereotipo della donna sposata, tutta
figli e famiglia, arrivata rigorosamente verginendi al matrimonio, non necessariamente
autorizzata a conoscere il piacere. Cosa che eeseadnvece alle donne per male, le sciagurate
che sono pero marchiate d’'infamia, emarginate prelzzate. E mentre viene esaltata la santita
del matrimonio, mai come in questo periodo sorgboalelli e case di piacere, brefotrofi dove
vengono abbandonati i figlidel peccatd di donne che non possono reggere il peso di gliofi
perche non sostenute dalla famiglia d’origine elperadditate alla pubblica riprovazione.
Abbiamo tutti letto i romanzi di Dickens sulla vitkelle classi disagiate in Inghilterra nell’eta
vittoriana o quelli di Zola in cui & descritta iéusizione di miseria che nasce dall'inurbamento di
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migliaia di persone che lasciano la campagna, tattdalle esigenze di una repentina
industrializzazione.

Non é facile la vita nell’eta romantica in una sb&igiovane, ancora in crescita che, dopo lo
scossone e i disordini della Rivoluzione Franceseca ordine, sicurezza, certezze. Si tratta di
una societa intraprendente, ma ancora insicurastghenisurandosi con la classe fino ad allora
detentrice del potere ( la grande e piccola aniaina terriera) per acquistare spazi e privilegi. S
tratta di una societa in movimento che ha bisogeo.affermarsi ed esistere, di difendersi entro
steccati rassicuranti (perbenismo, onorabilitaqreate, rispetto delle convenienze).

Certo € che quella che era stata all'inizio debketa classe sociale rivoluzionaria, progressista
e liberale, nella seconda meta dell'ottocento, tt@sta spesso su posizioni di difesa e di
conservazione del potere acquisito. Intimoritaalalbmparsa, sul terreno della rivendicazione
dei diritti, del quarto stato, con tutti i problestie una societa industriale porta con sé, risgihia
chiudersi in sé stessa, mentre gli ideali di Lideldguaglianza e Fraternita, cui si era ispirata al
suo nascere, sono declinate in modo autonomo, doit@ovativo da una nuova forza politica e
sociale, il Socialismo, appunto, che arriva a castque anche una parte della borghesia, la parte
migliore, piu illuminata e attenta ai problemi saci

Sul piano del costume la societd romantica avranun guizzo di rinnovata giovinezza al
tempo della Belle Epoque, ma la prima guerra mdadiaaprira le porte ad un nuovo secolo,
definito “il secolo breve”, tragicamente segnatagldorrori di due guerre mondiali e da tragiche
dittature.

I Romanticismo ha terminato il suo tempo, ancheas®rto o a ragione, continuiamo ad usare
questo sostantivo e il suo aggettivo romantico Ghppare spesso nel nostro linguaggio e,
talvolta, a torto o a ragione, pensiamo a quelogericon nostalgia. Si tratta in verita, e lo
abbiamo visto, di un periodo complesso, ricco djgastione, di grandi ideali e di poesia, ma
con tutte le luci e le ombre, che caratterizzamgmi periodo storico e su cui mi sembra valga la
pena di riflettere.
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